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TRADUGAO INTERSEMIOTICA: Da novela Aisidria
404 sua vidaao filme 4 chegada

Resumo: Roman Jakobson definiu trés tipos de traducdo, sendo um deles
a traducdo intersemiotica: uma “transposi¢ao criativa (...), de um sistema
de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a danca,
o cinema ou a pintura” (JAKOBSON, 1976, p.71). Tal forma de tradugao
estd presente no cinema desde sua génese: o classico Viagem a Lua
(1902) € uma adaptacdo dos romances Da Terra a Lua, de Julio Verne
(1865), e Os primeiros homens da Lua (1901), de H.G. Wells. Esse
dialogo permanece forte nos dias de hoje: quatro das dez maiores
bilheterias mundiais séo traducdes intersemioticas. Considerando-se esta
importancia cultural das traducGes intersemidticas, este trabalho busca
tracar uma andalise comparativa entre a narrativa literaria da novela
Histdria da sua vida, de Ted Chiang (2016) e o filme A chegada (2016),
de Denis Villeneuve, considerando os elementos apresentados dentro das
duas narrativas distintas (literaria e audiovisual) e fazendo um contraste
entre ambos, a fim de comparar e analisar quais dos elementos presentes
na obra literaria estdo também na cinematogréafica, quais ndo, e quais as
possiveis justificativas para a utilizacdo (ou ndo) de tais elementos, além
de analisar quais os efeitos destas alteracdes no resultado final da obra
cinematografica.

Palavras-chaves: Traduc&o intersemidtica. Cinema. Ficcio Cientifica. A
chegada. Historia da sua vida.
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1. INTRODUGAO

Livros tém sido transformados em filmes
desde o surgimento da sétima arte. Em 1902, alguns
anos ap6s adquirir um cinematografo e
experimentar com  varios  curtas-metragens
documentais no estilo dos irmdos Lumiere, o
ilusionista e diretor de teatro francés Georges
Meélies lanca aquela que seria conhecida como sua
obra-prima: Viagem a Lua (1902).

Valendo-se de muita experimentagéo,
praticas oriundas de sua vivéncia enguanto
ilusionista, e técnicas de stop-motion, Mélies
introduziu simultaneamente a ficcdo cientifica e a
adaptacgéo para o cinema: seu filme baseava-se nos
romances Da Terra a Lua, de Julio Verne (1865), e
Os primeiros homens da Lua, de H.G. Wells (1901).

O primeiro a introduzir uma forma de se
definir filmes que, tais como o Viagem a Lua (1902)
de Méliés, fossem criados com base em outras
midias, para além do mero termo ‘“adaptagdo”,
contudo, foi o linguista russo Roman Jakobson. Em
1959, em um ensaio chamado “Aspectos
linguisticos da tradu¢do”, Jakobson definiu trés
tipos de tradugéo: a traducdo intralingual, a tradugéo
interlingual, e a traducdo intersemiotica.

A traducdo intersemidtica, segundo ele, é
uma “transposi¢ao criativa (...), de um sistema de
signos para outro, por exemplo, da arte verbal para
a musica, a dang¢a, o cinema ou a pintura.”
(JAKOBSON, 1976, p. 71). Como dito
anteriormente, tal préatica existe desde o inicio do
cinema, e sempre foi muito presente em todos 0s
ambitos da sétima arte.

Nos EUA, por exemplo, Edwin S. Porter e D.W.
Griffith estavam ocupados aprimorando seus
métodos exclusivos de criacdo de narrativas
cinematograficas através dos livros A cabana do

YIn America, for example, Edwin S. Porter and D. W. Griffith
were busily grafting their uniquely cinematic methods of
storytelling onto Harriet Beecher Stowe’s Uncle Tom’s Cabin
and Frank Norris’s The Pit in 1903 and 1909, respectively. In
France, Georges Méliés adapted Jules Verne’s A Trip to the
Moon (1902); and the Film d’Art Studios from 1908 to 1913

Pai Tomas, de Harriet Beecher Stowe; e The Pit
[sem titulo em portugués], de Frank Norris;
respectivamente, em 1903 e 1909. Na Franca,
Georges Méliés adaptou Da Terra a Lua, de
Julio Verne, em seu filme Viagem a Lua (1902);
e o estddio francés Film d'Art produziu, de 1908
a 1913, incontaveis versdes de obras literarias de
Dickens, Goethe, Bulwer-Lytton, Dumas e
Balzac. Na Gré-Bretanha, Cecil Hepworth fez
uma versdo de 16 cenas de Alice no Pais das
Maravilhas, em 1903. Uma versdo de O médico
e 0 monstro, livro de Robert Louis Stevenson,
foi feita na Dinamarca pelo cineasta August
Bloom em 1909. (TIBBETS; WELSH, 2005, p.
XV) (Tradugéo minha)?.

Figuras, tabelas, graficos e quadros devem
estar formatados de acordo com o exemplo a seguir:

Dentro deste quadro, este trabalho
intenciona analisar a traducdo intersemiotica da
novela Histéria da sua vida (originalmente
publicada em 1998 na revista Starlight 2), ao longa-
metragem A chegada (2016), dirigido por Denis
Villeneuve.

A novela Historia da sua vida, publicada
pela primeira vez em 1998, € protagonizada pela
linguista Dr2 Louise Banks. A histdria é narrada pela
mesma no dia da concepcdo da sua filha, e
desenrola-se em dois espacos temporais, 0s quais
nos sao apresentados de forma né&o-linear: o
passado, enquanto a protagonista conta a filha, ainda
ndo nascida, sobre a chegada dos aliens, aqui
chamados de heptapodes, e o envolvimento de
Louise com os mesmos; e o futuro, enquanto ela
narra (conforme diz o titulo da novela) a histéria da
vida da filha, chegando, eventualmente, & morte da
garota. A fim de estabelecer essa narrativa nado-
linear de forma coerente e de forma a transparecer a
onisciéncia adquirida por Louise em certo ponto da
narrativa, o escritor estadunidense Ted Chiang vale-

produced numerous versions of literary properties of Dickens,
Goethe, Bulwer-Lytton, Dumas and Balzac. In Britain, Cecil
Hepworth made a 16-scene version of Alice in Wonderland
(1903). A version of Robert Louis Stevenson’s Dr. Jekyll and
Mr. Hyde appeared in Denmark in 1909”. (p. XV).
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se da mesma arma que a sua protagonista: a
linguagem. Suas escolhas lexicais denotam, desde a
primeira pagina da novela, o estado de onisciéncia
alcancado pela protagonista.

Assim como em Historia da sua vida, no
filme A chegada o roteirista Eric Heisserer e 0
diretor Denis Villeneuve, responsaveis pela
adaptacdo (e indicados ao Oscar pelos seus
respectivos trabalhos), também se valem da
linguagem para contar a historia de Louise: aqui, €
a linguagem cinematografica. Por meio de diversos
recursos inerentes a sétima arte, tais como a
montagem e o plot-twist, o diretor e o roteirista
realizam uma releitura da historia de Ted Chiang,
contando-a de forma consoante com suas
interpretacbes da novela e suas respectivas
filmografias.

Indicado a oito Oscars em 2017 (e vencedor
do Oscar de Melhor Edi¢do de Som), o filme A
chegada foi um sucesso de critica e também de
publico. J& a novela Historia da sua vida, por sua
vez, rendeu a Ted Chiang o Nebula Award, um
prémio literario simbdlico concedido pela Science
Fiction and Fantasy Writers of America (SFWA),
no ano 2000, e o Theodore Sturgeon Award, prémio
de ficcdo dado pelo Centro de Estudos de Ficgéo
Cientifica da Universidade do Kansas, no ano de
1999.

A literatura e o audiovisual possuem
estruturas narrativas bem especificas e, devido as
particularidades dos meios onde essas narrativas sao

2 Disponivel em:
https://www.boxofficemojo.com/chart/ww _top lifetime gros
s/

exibidas, distintas. Devido as especificidades de
cada midia, sdo necessarias mudangas ao “passar”
uma historia de uma midia a outra.

Traduzir ou adaptar obras literarias para as mais
diferentes midias — em especial, para TV e
cinema — ja é uma prética cultural intrinseca a
contemporaneidade. E por meio dessa pratica
que se divulga o literario, atualizando-o e, com
isso, atraindo um publico cada vez mais
diversificado para a leitura do mesmo.
(AMORIM, 2012, p. 1)

Segundo o site estadunidense Box Office
Mojo?, 4 das 10 maiores bilheterias da historia sdo
baseadas em alguma outra obra n&o-audiovisual,
sendo estas Vingadores: Guerra infinita (2018),
Jurassic World: O mundo dos dinossauros (2015),
Os Vingadores: The Avengers (2012) e Vingadores:
Ultimato (2019). Ainda com dados do mesmo site?,
foi possivel fazer um levantamento dos filmes que
constituem traduc&o intersemiotica e que estiveram
entre os 10 filmes de maior bilheteria dos seus
respectivos anos de langcamento. Foram
considerados apenas filmes baseados em algum
livro, conto, musica, quadrinho ou qualquer outra
midia que ndo fosse o audiovisual cinematografico
(que, por sua vez, difere-se do audiovisual
televisivo); ignorando, assim, filmes que fossem
apenas sequéncias de franquias interrompidas ha
décadas, como por exemplo Star Wars e Mad Max,
as quais ndo possuem nenhuma fonte de adaptacao
externa presente em outra midia. Tal levantamento
esta presente no Quadro 1, a seguir.

3 Disponivel em:
https://www.boxofficemojo.com/year/world/
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Filmes gue constituem traducdes intersemidticas, entre as 10 maiores bilheterias mundiais dos seus anos de

langamento
Ano | Filmes thal de
filmes

2000 | X-Men; O Grinch 2
Hannibal; Planeta dos Macacos; Jurassic Park I11; Senhor dos Anéis: A Sociedade do Anel;

2001 . 5
Harry Potter e a Pedra Filosofal

2002 | Homem-Aranha; Harry Potter e a Camara Secreta; Senhor dos Anéis: As Duas Torres 3

2003 | X-Men 2; Senhor dos Anéis: O Retorno do Rei 2

2004 | A Paixao de Cristo; Homem-Aranha 2; Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban 3

2005 Batman Begins; A Fantastica Fabrica de Chocolate; Guerra dos Mundos; As Cronicas de 5
Narnia: O Ledo, A Feiticeira e 0 Guarda-Roupa; Harry Potter e o Calice de Fogo

2006 | Superman: O Retorno; X-Men 3: O Confronto Final; 007: Cassino Royale; O Codigo da Vinci 4

2007 | 300; Eu Sou a Lenda; Homem-Aranha 3; Harry Potter e a Ordem da Fénix 4
As Cronicas de Narnia: Principe Caspian; Homem de Ferro; 007: Quantum of Solace; Batman:

2008 X 4
O Cavaleiro das Trevas

2009 Anjos e Demonios; Sherlock Holmes; A Saga Crepusculo: Lua Nova; Harry Potter e o Enigma 4
do Principe
Homem de Ferro 2; A Saga Crepusculo: Eclipse; Harry Potter e as Reliquias da Morte: Parte 1;

2010 . . . 4
Alice no Pais das Maravilhas

2011 | A Saga Crepusculo: Amanhecer — Parte 1; Harry Potter e as Reliquias da Morte: Parte 2 2

Jogos Vorazes; O Espetacular Homem-Aranha; A Saga Crepusculo: Amanhecer — Parte 2; O
2012 | Hobbit: Uma Jornada Inesperada; Batman: O Cavaleiro das Trevas Ressurge: 007: Operagédo 7
Skyfall; Os Vingadores: The Avengers

Thor: Mundo Sombrio, Homem de Aco, Jogos VVorazes: Em Chamas, O Hobbit: A Desolacao de

2013 Smaug; Homem de Ferro 3; Frozen

O Espetacular Homem-Aranha 2; Capitdo América: Soldado Invernal; X-Men: Dias de um
2014 | Futuro Esquecido; Jogos Vorazes: Amanhecer — Parte 1; Maléfica; GuardiBes da Galaxia; O 7
Hobbit: A Batalha dos Cinco Exércitos

Jogos Vorazes: A Esperanga — Parte 2; 007 Contra Spectre; Jurassic World: O Mundo dos

2015 Dinossauros; Vingadores: Era de Ultron 4

2016 Esquadrdo Suicida, Deadpool, Animais Fantasticos e Onde Habitam; Batman vs Superman: A 6
Origem da Justica; Mogli: O Menino Lobo; Capitdo América: Guerra Civil
Mulher-Maravilha; Thor: Ragnarok; Guardides da Galaxia Vol. 2; Homem-Aranha: De Volta ao

2017 . 5
Lar; A Belae aFera

2018 Aguaman; Animais Fantasticos e Onde Habitam: Os Crimes de Grindelwald; Deadpool 2; 7

Venom; Jurassic World: Reino Ameagado; Pantera Negra; Vingadores: Guerra Infinita
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2019 | Coringa; Homem-Aranha: Longe de Casa; Capitd Marvel; Vingadores: Ultimato; Frozen 2 5

Total | 88

Julio Plaza (2003), em seu livro Traducéo
intersemiotica, declara que a acdo de se traduzir
intersemioticamente ¢ “uma forma de arte, (...) uma
pratica  artistica na medula da nossa
contemporaneidade”. (p. XII) Como visto no quadro
anteriormente citado, as traducfes intersemioticas
sdo nitidamente populares, compondo 44% das
maiores bilheterias anuais, e 40% das maiores
bilheterias de todos os tempos.

Considerando-se os fatores anteriormente
citados, o presente trabalho justifica-se em razdo da
necessidade de se conceituar as adaptacbes
audiovisuais de outras obras enquanto traducGes
intersemioticas, de se entender o processo de
adaptacdo — ou, no caso, traducdo intersemiotica — e
de encarar tal processo como um dos alicerces da
sétima arte; afinal, desde a sua génese, historias
oriundas de outras midias tém sido transformadas
em filmes.

Portanto, o presente trabalho, que busca
estudar a narrativa e adaptacao de uma obra literaria
para 0 meio audiovisual, justifica-se pela
necessidade de reconhecer aquilo que é cultura de
massa como algo a ser estudado, analisado e,
principalmente, conceituado enquanto traducdo
intersemiotica, a fim de estreitar a distancia entre o
popular e o académico,  contribuindo
simultaneamente, assim, com os Estudos da
Traducdo e com o conhecimento popular, ao tentar
desconstruir a ideia de que as traducdes
intersemiodticas sdo meramente um fruto da
modernidade, e ndo uma pratica artistica ja
consolidada e intrinseca a ela.

De acordo com Corinne Squire (2014), a
narrativa ¢, de forma geral, “uma cadeia de signos
com sentidos sociais, culturais e/ou historicos
particulares” (SQUIRE, 2014, p.273). Entendendo,
portanto, a narrativa como um conjunto de signos
particulares com significados socioculturais e
histéricos reconheciveis, pode-se afirmar que

existem diversos tipos de narrativa. Este trabalho
tem por funcdo ressaltar dois desses tipos: a
narrativa literaria e a narrativa audiovisual.

Ambas as narrativas possuem  suas
particularidades. Segundo a autora Candida
Vilhares Gancho (2006), em seu livro Como
analisar narrativas, cinco elementos constituem a
narrativa literaria: elementos da narrativa, enredo,
personagens, tempo, espaco e narrador. O conjunto
“elementos da narrativa”, citado pela autora como
sendo um elemento da narrativa literaria, é sujeito,
ainda, as caracteristicas particulares do género
literario ao qual a obra analisada pertence. Historia
da sua vida é uma obra de ficcdo, mais
especificamente uma novela de ficcdo cientifica e,
portanto, os elementos da narrativa destacados e
analisados no trabalho que se propGe serdo sujeitos
as particularidades de tal género.

Quanto a narrativa audiovisual, é preciso
ressaltar que o outro objeto de estudo deste trabalho
trata-se de um longa-metragem de ficcédo cientifica
(A chegada), cujo arco narrativo ocorre dentro de
120 minutos e €é sujeito as convencgdes (ainda que
estas ndo se apresentem de forma convencional)
tanto da narrativa cinematografica quanto, mais
especificamente, da narrativa cinematografica de
ficcdo cientifica.

Quanto a traducdo intersemidtica, ela pode
ser definida como a “tradu¢dao de um determinado
sistema de signos para outro sistema semiotico”
(DINIZ, 2008, p. 313). Dessa forma, é possivel
caracterizar a adaptacdo de obras como livros,
quadrinhos e, por vezes até pinturas e musicas para
0 meio audiovisual como sendo, portanto,
tradugdes.

Desta forma, este trabalho tem a intencdo de
compreender como se deu a traducdo da novela
Histéria da sua vida para o seu equivalente
cinematografico; e qual o tratamento e a abordagem
dispensada em cada uma das midias aos principais

8
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elementos da narrativa em ambas as obras. Busca,
ainda, contribuir com os Estudos da Tradugdo ao
voltar-se para a traducéo intersemiotica, modalidade
de traducdo essa que nem sempre € resgatada
quando h& a intencdo de se realizar analises de
adaptacdes de obras literarias para 0 meio
audiovisual.

No presente trabalho, portanto, serdo
analisadas — ao longo da divisdo em tdpicos no
proximo item — as principais diferencas entre a
novela e o filme, as quais constituem uma traducéo
intersemiotica, realizada majoritariamente pelo
diretor Denis Villeneuve e pelo roteirista Eric
Heisserer, principais responsaveis pelo roteiro e
pelas tomadas de decisbes a respeito de como
conduzir a narrativa cinematografica.

2. A TRADUGAO INTERSEMIOTICA

Neste topico, estardo presentes alguns
pontos principais presentes na narrativa literaria,
divididos em subtopicos, e sera feita uma analise da
forma como estes topicos sdo apresentados na
narrativa cinematografica e quais os efeitos das
mudangas, ou omissdes feitas, no resultado final da
narrativa cinematogréafica.

Dessa forma, este topico sera subdividido
em secOes relativas aos principais pontos de
divergéncia conferidos entre a obra literéaria e a obra
cinematografica, sendo eles: Hannah, os aliens em
si (suas caracteristicas fisicas, nomes, e informaces
sobre seu planeta), o uso de Heptapode A e
Heptapode B, Principio de Fermat x Hipdtese de
Sapir-Whorf, a onisciéncia, e a troca de presentes.

1) Hannah

A trajetéria de Hannah, filha da
protagonista, se apresenta de forma bastante distinta
nas duas obras. Ja na primeira pagina da novela,
sabemos que a garota morre e, através do uso de
diversos tempos verbais, percebemos que Louise
esta conversando com a filha ja morta.

Eu e seu pai estamos casados ha cerca de dois
anos, morando na Ellis Avenue; quando nos

mudarmos, vocé ainda vai ser nova demais para
se lembrar da casa, mas vamos lhe mostrar fotos
dela, contar histérias sobre ela. Eu adoraria Ihe
contar a historia desta noite, a noite em que vocé
foi concebida, mas a hora certa de fazer isso
seria quando vocé estivesse pronta para ter os
préprios filhos, e nunca vamos ter essa chance.

(]

Isso vai ser na casa da Belmont Street. Vou
viver para ver estranhos ocuparem as duas
casas: a casa em que voceé foi concebida e aquela
em que vocé cresceu. Seu pai e eu vamos vender
a primeira alguns anos depois da sua chegada.
Vou vender a segunda logo depois da sua
partida. (CHIANG, 2016, p. 127-128) (grifos
meus).

No filme, devido a uma montagem rapida
nos primeiros minutos, somos induzidos a crer que
a morte de Hannah ocorreu antes do contato de
Louise com as criaturas alienigenas. A apresentacao
da personagem no inicio do filme como solitaria e
introspectiva (morando sozinha, conversando
apenas com a propria mée no telefone e dizendo a
ela varias vezes que “esta bem”, como se estivesse
se reafirmando, e indo dar aula e trabalhar em seu
gabinete mesmo diante do caos iminente) contribui
para a solidificagdo dessa “certeza” no publico,
assim como a apresentagao de diversos “flashbacks”
ao longo do filme — os quais, depois descobre-se,
sdo na verdade “flashforwards” (cenas que se
passam no futuro).

Com A chegada (2016), é a mesma coisa:
somos induzidos a acreditar que Hannah ja esta
morta, até a cena em que Louise conversa com o
alienigena apelidado de Costello, recebe a
informagdo de que eles conseguem ver o futuro, e
diz “eu ndo entendo, quem ¢ esta crianga?”.

Quanto as circunstancias da morte de
Hannah, elas também sdo distintas na novela e no
filme. Na novela, Hannah morre aos vinte e cinco
anos, em um acidente de alpinismo; e no filme, ela
morre durante a adolescéncia, acometida por
alguma doenca nao definida.

Aquela solicitacdo de reunido talvez seja o
segundo telefonema mais importante da minha

9
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vida. O primeiro, ¢ claro, sera o da equipe de
Resgate de Montanha. A essa altura, seu pai e eu
falaremos um com o outro, no maximo, uma vez
por ano. Porém, apds receber esse telefonema, a
primeira coisa que farei serd ligar para ele.

Nos vamos juntos fazer a identificagdo, uma
viagem longa e silenciosa de carro. Eu me
lembro do necrotério, todo de azulejos e ago
inoxidavel, o zumbido da refrigeracéao e o cheiro
de antisséptico. Um auxiliar de enfermagem
puxaré o lencol para revelar seu rosto. Seu rosto,
de algum modo, vai ter a aparéncia errada, mas
saberei que é voceé.

— Sim, é ela— direi. — Minha filha.

Vocé vai ter vinte e cinco anos. (CHIANG,
2016, p. 132) (grifos meus).

De acordo com o roteirista Eric Heisserer em
entrevista ao podcast The Q&A with Jeff
Goldsmith*, a escolha de mudanca se deu devido a
idade da atriz Amy Adams, intérprete da
protagonista Louise Banks, a qual tinha 42 anos
durante o langamento do filme. Segundo ele, seria
mais verossimil, e mais pertinente a decisdo tomada
de valer-se dos flashforwards e de um plot-twist,
que a personagem (tendo a mesma idade da atriz, e
uma trajetéria como professora universitaria)
tivesse tido uma filha adolescente e a perdido, do
que uma filha ja adulta. Seguir as especificidades da
novela significaria sacrificar o efeito do plot-twist e,
portanto, prejudicar o impacto do filme como um
todo, dificultando que o espectador comprasse a
ideia de que Louise havia tido uma filha antes do
contato com os alienigenas. Segundo Heisserer, a
forma como o falecimento de Hannah se deu
também foi alterada para se encaixar em toda essa
verossimilhanca: um acidente de alpinismo é algo
evitavel. Se Louise ja sabia que a filha morreria, que
ndo poderia evitar isso, e mesmo assim escolheu té-
la, entdo a perda da filha deveria ser algo
completamente fora do controle da protagonista.
Uma escalada fatal poderia, hipoteticamente, ser

4 Disponivel em:
http://www.thegandapodcast.com/2016/11/arrival-g.html

solucionada com uma ligagdo e uma suplica para
que a filha ndo fosse, sob a desculpa de ter sido
alertada pelo “instinto materno”.

Um detalhe final é que, na novela, o pai de
Hannah se chama Gary, e no filme, se chama lan.
Tal mudanca nao € nem um pouco relevante para as
narrativas, tanto a da novela quanto a do filme,
tendo em vista que so entendemos que Gary/lan é o
pai de Hannah quando Louise descobre, ela mesma,
a onisciéncia; e so foi realizada, segundo o roteirista
Eric Heisserer no podcast ja citado no parégrafo
anterior, pois ele ndo gosta do nome Gary.

2) Aliens

A presenca dos heptapodes, por sua vez, é
retratada de forma diferente nas duas obras. Na
novela, diz-se sobre onde eles estdo e como € dado
0 contato:

[...] No centro do acampamento havia um dos
aparelhos alienigenas, chamado de “espelho”.

Segundo as reunides diretivas das quais
participei, havia nove aparelhos como aquele
nos Estados Unidos, cento e doze no mundo. Os
espelnos agiam como  aparelhos de
intercomunicagdo, supostamente com as naves
em Orbita. Ninguém sabia por que os alienigenas
ndo falavam conosco pessoalmente; medo de
piolhos, talvez. Uma equipe de cientistas,
incluindo um fisico e um linguista, foi
designada para cada espelho. Gary Donnelly e
eu faziamos parte de um desses grupos.
(CHIANG, 2016, p. 132) (grifos meus).

Na novela, as naves ficavam em Orbita,
enviando apenas para contato os referidos espelhos.
Além disso, ha uma quantidade significativa de
espelhos enviados — cento e doze ao redor do
mundo; s6 nos EUA, ha nove. Isso faz com que o
contato de Louise e Gary (no filme, lan) com demais
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pesquisadores seja restrito majoritariamente ao seu
proprio territério nacional.

Por outro lado, no filme, ndo ha espelho
enviado: as naves simplesmente “pousam” na Terra,
pairando a alguns metros do ch&o. A cada 18 horas,
abre-se uma porta ao fundo da nave, para que 0s
humanos possam entrar e fazer contato com o0s
heptapodes. Dentro das naves, 0s humanos tém
acesso a uma sala adaptada com oxigénio, para que
possam respirar (ainda que ndo o facam livremente,
sem auxilio de trajes especiais, antes que Louise
retire 0 traje para melhor se comunicar), e um
“espelho”, o qual, por sua magnitude, remete a uma
tela de cinema, evocando entdo uma certa
metalinguagem.

Tal mudanca é uma forma mais intimista e,
ao mesmo tempo, mais cinematografica de se
apresentar os aliens. A presenca apenas de espelhos
ndo parece tdo ameagadora quanto naves em solo
terrestre (ou quase) — e essa mudanga contribui tanto
para a construcdo da atmosfera paranoica em que a
humanidade se submerge no longa, quanto para
momentos especificos de conflitos acrescentados na
narrativa cinematografica, os quais possivelmente
ndo existiriam caso 0s humanos tivessem tido
contato apenas com meros espelhos.

No filme, ainda, a quantidade de naves é
bem menor do que a quantidade de espelhos
apresentados na novela: sdo 12 naves espalhadas
pelo mundo, em contraste com 0s nove espelhos
encontrados nos EUA e os demais 103 ao redor do
mundo apresentados na narrativa literaria, o que faz
com que a comunicacdo entre Louise e lan e 0s
demais pesquisadores seja amplificada a uma escala
global, em contraste com a visdo mais estreita e
restrita ao territorio nacional que nos € apresentada
na novela. No filme, os heptapodes pousaram nos
seguintes paises: Dinamarca, EUA, Austrélia,
Paquistdo, Venezuela, Japdo, China, Serra Leoa,
Sudéo, Reino Unido e Russia (nas regides do Mar
Negro e da Sibéria).

Desta forma, o Outro apresentado no filme
n&o se restringe apenas aos heptapodes: ha tambem
as outras 10 nacdes e todas as suas maneiras de lidar

com a presenca dos seres extraterrestres e diversas
abordagens comunicativas.

Além dos nomes (na histéria de Ted Chiang, s&o
Melindrosa e Framboesa; no longa-metragem, séo
Abbott e Costello), a aparéncia dos heptapodes
também € um ponto de divergéncia entre as duas
obras. Na novela, aparecem da seguinte forma:

Parecia um barril suspenso no ponto em que
seus sete membros se encontravam. Era
radialmente simétrico, e qualquer um dos
membros podia servir como brago ou perna. O
que estava a minha frente caminhava em quatro
pernas, com trés bragos ndo adjacentes curvados
junto a lateral do corpo. Gary os chamou de
“heptapodes”.

Eu tinha visto fitas de video e, ainda assim,
fiquei pasma. Os membros deles ndo tinham
juntas distinguiveis; anatomistas achavam que
podiam ser sustentados por colunas vertebrais.
Qualquer que fosse sua estrutura de sustentagéo,
0s membros dos heptapodes conspiravam para
se mover de uma maneira desconcertantemente
fluida. O “torso” seguia acima dos membros
ondulantes tdo suavemente como um aerobarco.

Sete olhos sem palpebras circundavam o topo do
corpo do heptapode. Ele caminhou de volta até
a porta por onde entrou, fez um breve som
escarrado e voltou ao centro da sala seguido por
outro heptapode; em nenhum momento se virou.
Era estranho, mas l6gico; com olhos em todos
os lados, qualquer direcdo seria a da frente. [...]

Eu me aproximei do espelho e um heptéapode do
outro lado fez o mesmo. A imagem era tao nitida
que me arrepiei. Eu podia ver a textura de sua
pele cinza, como rugas de veludo cotelé
dispostas em espirais e lagos. Nenhum cheiro
nos alcancava através do espelho, o que, de
algum modo, aumentava a estranheza da
situagéo. [...]

Um dos heptépodes apontou para si mesmo com
um de seus membros, os quatro digitos
terminais apertados juntos. Foi sorte. Em
algumas culturas, as pessoas apontam com o
queixo; se 0 heptapode néo tivesse usado um de
seus membros, eu ndo saberia qual gesto
procurar. Ouvi um estrépito breve, e vi um
orificio enrugado no alto de seu corpo vibrar: ele
estava falando. Entdo, ele apontou para o
companheiro e emitiu o estrépito outra vez.
(CHIANG, 2016, p. 134-136).
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Villeneuve acabou ndo utilizando a maioria
dos designs elaborados por Konig. O responsavel
pelo visual final dos heptapodes foi Carlos Huante.

Na segunda aparicdo dos heptapodes, é
possivel perceber um pouco mais sobre sua
aparéncia: ao final de seus sete “pés”, ha algo
analogo a uma médo com dedos, porém similar a um
conjunto de tentaculos; contudo, ao contrario da
descricdo da novela, ndo sdo quatro digitos
terminais, e sim, sete, em consonancia coma
quantidade total de membros que eles possuem e
com o consequente nome de “heptapodes” (“sete
pés”).

Mais adiante no longa, é possivel ver toda a
estrutura fisica do corpo de um heptapode, quando
Louise entra na nave de outra maneira e vai para o
outro lado do espelho. Ainda que o heptapode
aparente ter um longo corpo com um formato quase
humanoide, ndo ha nele nada anélogo a um olho ou
a uma boca, contrariando assim a descrigéo presente
na novela e reafirmando, portanto, que a intencdo do
cineasta era realmente a de se distanciar daquilo
apresentado no material de origem no que tange a
aparéncia dos seres extraterrestres.

No filme, contudo, ndo recebemos maiores
informacdes a respeito dos heptapodes e nem de seu
planeta: ndo sabemos muito sobre a sua composicao
bioldgica para além da aparéncia fisica, e ndo somos
informados sobre nada a respeito de seu planeta. Ja
na novela, é dito por um dos heptapodes
(Melindrosa) que

o0 planeta dos heptapodes tinha duas luas, uma
significativamente maior que a outra; os trés
principais constituintes da atmosfera eram
nitrogénio, argdnio e oxigénio; e quinze vinte e
oito avos da superficie do planeta eram cobertos
de agua. (CHIANG, 2016, p. 165)

As outras informacdes a respeito da natureza
dos heptapodes presentes na histdria de Ted Chiang
sdo descritas por Louise no momento da Ultima
“troca de presentes”: ela diz que os heptapodes ja
haviam dado aos humanos licbes de xenobiologia
(as quais indicavam que, em termos bioldgicos, 0s
humanos se assemelhavam aos heptapodes mais do

que qualquer outra espécie com a qual os aliens
tivessem se deparado até aquele momento) e
Historia dos Heptapodes.

3) Haptapode A e Haptapode B

Na novela, logo que os estudos se iniciam,
Louise e sua equipe percebem que os sons emitidos
pelos heptapodes ndo tém relacdo alguma com a
escrita deles e, desta forma, o Heptapode A (a lingua
“falada”; os sons emitidos pelos heptapodes) ¢
muito pouco explorado, em particular pela
dificuldade de se estudar e decodificar um “idioma”
que ndo tem relacdo alguma com sua forma escrita,
quando quem profere aquele idioma ndo é sequer
humanoide e ndo aparenta ter um sistema fonador
que seja analogo ao sistema fonador humano. No
filme, exceto pelo resumo narrado por lan, aos 52
minutos de filme, nada se fala sobre a diferenca
entre Heptapode A e Heptapode B (a escrita
semasiografica) que seja muito distante do descrito
anteriormente neste mesmo paragrafo — discorre-se
apenas sobre a primeira grande descoberta de
Louise, que foi o fato de que néo ha correlacdo entre
o que um heptapode “fala” e o que um heptapode
“escreve”.

4) Principio de Fermat x HipOtese de
Sapir-Whorf

A novela e o filme usam diferentes teorias
para explicar a percepcdo ndo-linear dos
heptadpodes, a qual Louise acaba por absorver.
Enquanto a novela abre muito mais espago para o
personagem Gary (lan, no filme) e sua area de
atuacdo (a fisica), o filme o relega a segundo plano
e foca majoritariamente em Louise. Sendo assim, €
perfeitamente compreensivel e justificavel a escolha
do roteirista e do cineasta por trocarem o Principio
de Fermat pela Hipédtese de Sapir-Whorf.

Na narrativa literaria, explica-se o Principio
de Fermat como sendo “o principio do menor tempo
possivel” e, através dele, Gary e Louise percebem
que a ideia de “simplicidade” dos heptapodes ¢
diferente da dos humanos (CHIANG, 2016, p. 123-
124). Depois, Louise também percebe que o
principio é capaz de explicar a forma ndo-linear
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como os heptapodes veem o tempo, sendo portanto
capazes de “ver o futuro”.

— Entéo estamos quites?

— Quites. — Tomei um gole de meu cha. —
Mas eu queria Ihe perguntar sobre o principio de
Fermat. Algo sobre ele me parece estranho, néo
consigo saber exatamente o qué. Simplesmente
ndo me parece uma lei da fisica.

Um brilho surgiu nos olhos de Gary.

— Aposto que sei do que esta falando. — Ele
partiu um guioza ao meio com os hashis. —
Vocé estd acostumada a pensar na refracdo em
termos de causa e efeito: chegar a superficie da
agua é a causa, e a mudanca de direcéo, o efeito.
O principio de Fermat parece estranho porque
ele descreve o comportamento da luz em termos
orientados para um objetivo. Parece um
mandamento para um raio de luz: “Minimizaras
ou maximizarés o tempo levado para chegar ao
teu destino.”

Pensei um pouco.
— Continue.

— E uma velha questo na filosofia da fisica.
As pessoas falam sobre isso desde que Fermat o
formulou pela primeira vez nos anos 1600;
Planck escreveu volumes sobre o assunto. A
situacdo € que, enquanto a formulagdo das leis
de fisica é causal, um principio variacional
como o de Fermat é dotado de propdsito, quase
teoldgico.

— Hum, é um modo interessante de explicar.
Deixe-me refletir sobre isso por um minuto. —
Peguei uma caneta e desenhei em meu
guardanapo uma copia do

diagrama que Gary desenhara no quadro-negro.
Pensando em voz alta, continuei: — Esta bem.
Entdo vamos dizer que o objetivo de um raio de
luz é pegar a trajetéria mais rapida; como a luz
resolve fazer isso?

— Bom, se eu posso falar de forma
antropomorfica e projecional, a luz precisa
examinar os caminhos possiveis e calcular
quanto tempo cada um levaria.

Gary pegou o ultimo guioza da travessa.

— E, para fazer isso, o raio de luz precisa saber
exatamente qual é seu destino. Se o destino

fosse outro, o caminho mais rapido seria
diferente — continuei.

Gary assentiu.

— Isso mesmo. A nogdo de uma “trajetoria
mais rapida” ndo significa nada a menos que
haja um destino especifico. E calcular quanto
tempo determinado trajeto leva também exige
informacdo sobre o que ha ao longo desse
caminho, sobre onde fica a superficie da agua.

Parei de olhar para o diagrama no guardanapo.

— E o raio de luz precisa saber tudo isso de
antemao, antes de comecar a se mover, certo? —
perguntei.

— Digamos assim: a luz ndo pode comegar a
viagjar em uma direcdo qualquer e fazer
correcOes de percurso posteriormente, porque 0
caminho resultante desse comportamento nédo
seria 0 mais rapido possivel. A luz precisa fazer
todos os calculos logo no inicio — respondeu
Gary.

Pensei comigo mesma: o raio de luz precisa
saber onde vai parar antes de poder escolher a
direcdo em que vai comecar a se mover. Eu
sabia 0 que isso me lembrava. Olhei para Gary.

— E isso que estava me incomodando.
(CHIANG, 2016, p. 167-168).

Jé& no filme, a fisica (tal qual o personagem
de Jeremy Renner) é relegada a segundo plano,
portanto, torna-se mais facil explicar a forma como
a mente dos heptapodes funciona através do uso de
algum conceito da area das Humanidades. Ai entra
a Hipotese de Sapir-Whorf, a qual relaciona-se ao
relativismo linguistico e dita que a estrutura do
idioma utilizado por um individuo ou comunidade
dita a sua visdo de mundo. Esta hipotese é descrita e
explicada brevemente em uma cena envolvendo
Louise e lan, onde ele pergunta a ela se ela esta
sonhando no idioma dos heptapodes, a 1h de filme.

5) Onisciéncia

Tanto na novela quanto no filme, Louise
comeca a acessar a onisciéncia no exato mesmo
momento, e a transitar entre o “tempo presente” da
chegada dos aliens e as suas “memorias do futuro”,
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com sua filha. Ainda que na novela saibamos desde
a primeira pagina que Louise € detentora desta
habilidade, a narrativa e estrutura literaria permite
que nds, leitores, descubramos exatamente em que
momento a Louise do “tempo presente” comeca a
adquirir tal capacidade, tornar-se consciente deste
fato, e dele valer-se.

Lembro-me de quando vocé terd quatorze anos.
Vocé vai sair de seu quarto com um laptop na
mao, coberto de pichacdes, e estara fazendo um
trabalho para a escola.

— Mae, como se diz quando os dois lados
podem vencer?

Vou erguer os olhos do computador e do artigo
que estarei escrevendo.

— Como assim? Vocé quer dizer uma situacao
em que os dois lados ganham?

— Tem um nome técnico para isso, uma
palavra matematica. Lembra a vez que papai
estava aqui, e ele estava falando sobre o
mercado de a¢fes? Ele usou esse termo.

— Hum, acho que lembro, mas néo consigo me
lembrar de como ele chamou isso.

— Preciso saber. Quero usar essa expressdo no
trabalho de estudos sociais. Ndo consigo nem
fazer pesquisa sobre ela a menos que descubra o
nome.

— Desculpe, também né&o sei. Por que ndo liga
para o seu pai?

A julgar por sua expressdo, é mais esforgo do
que voceé gostaria de fazer. A essa altura, vocé e
seu pai ndo vao estar se dando bem.

— Vocé poderia ligar para o papai e perguntar?
Mas ndo diga que € para mim.

— Acho que vocé mesma pode ligar para ele.
Vocé vai ficar furiosa.

— Meu Deus, mée, eu nunca consigo ajuda
com meu dever de casa desde que vocé e papai
se separaram.

E impressionante a diversidade de situagdes nas
quais vocé pode citar o divorcio.

— Eu ajudei vocé com o dever de casa.

— Tipo ha um milh&o de anos, mée.

Vou deixar que isso passe.

— Eu ajudaria com esse se pudesse, mas néo
me lembro da expresséo.

Vocé vai voltar para seu quarto bufando.

[...] “O que quero dizer ¢ o seguinte: o motivo
pode ndo ser comercial, mas isso ndo significa
gque nds ndo possamos estabelecer comércio.
Simplesmente precisamos saber por que eles
estdo aqui, e 0 que temos a oferecer que possa
lhes interessar. Depois que tivermos essa
informacédo, podemos dar inicio a negociagdes
comerciais.

“Preciso destacar que nossa relagdo com os
heptapodes ndo precisa ser de antagonismo. Esta
ndo é uma situagcdo em que um ganho da parte
deles seja uma

perda nossa ou vice-versa. Se nos comportarmos
corretamente, tanto n6s quanto os heptapodes
podemos sair vencedores.

— Vocé quer dizer que é um jogo de soma
diferente de zero? — disse Gary, com
incredulidade fingida. — Minha nossa.

— Um jogo de soma diferente de zero.

— O qué? — Vocé vai parar a caminho do
quarto e voltar, na minha dirego.

— Quando os dois lados podem ganhar. Acabei
de me lembrar: chama-se um jogo de soma
diferente de zero.

— E isso! — vocé dira, anotando em seu laptop.
— Obrigada, mé&e!

— Acho que eu sabia a expressdo no fim das
contas — direi. — Depois de todos esses anos
com seu pai, alguma coisa deve ter ficado.

— Eu sabia que vocé ia se lembrar — vocé dira.
Vocé vai me dar um abrago repentino e breve, e
seu cabelo terd cheiro de magds. — Vocé é a
melhor.

— Louise?

— HA&? Desculpe, estava distraida. O que vocé
disse? (CHIANG, 2016, p. 168-172).

No filme, a 1h20 de duracdo, Louise se
“lembra” de Hannah perguntando qual o termo
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técnico para 0 momento quando ambas as partes de
um embate podem entrar em um acordo e sair
ganhando. Louise, entdo, da todas as respostas
erradas, e diz a Hannah para ligar para o pai e
perguntar. Entéo, o filme corta a cena e nos mostra
Louise no tempo presente, juntamente a lan,
conforme ambos decodificam a mensagem confusa
deixada por Costello ao fugir da sala de observagéo
durante a explosdo da bomba. Ambos discutem com
Weber e Halpern, a fim de tentar convencé-los a
compartilhar as descobertas da base norte-
americana com as outras 11 bases ao redor do
mundo, e lan sugere que a troca de informacgdes
seria “um jogo de soma diferente de zero”.
Enquanto o personagem fala exatamente essa frase,
o filme corta novamente para o “flashback™ de
Louise com Hannah, onde ela diz a filha o termo,
solucionando assim a duvida da adolescente.
Através da montagem, o filme replica o efeito que a
quebra de parégrafo e divisdo do texto literario em
blocos tem no leitor.

A partir deste momento, o filme nos mostra
Louise como um ser onisciente, capaz de ver o
tempo de forma ndo-linear tal como os heptapodes,
e capaz de ‘“acessar” momentos exatos da sua
existéncia, a fim de solucionar as intempéries que
Ihe sdo apresentadas, como € possivel ver no
terceiro ato do longa: ao passo em que as ameacas
de ataques aos heptapodes por parte das forcas
armadas de cada uma das 12 nacgdes véao
aumentando, Louise eventualmente “se lembra” de
um momento futuro onde conversa com o General
Shang e, através dessa “memoria”, obtém o nimero
de telefone do General e as palavras que precisaria
dizer para solucionar a crise. Ao “voltar” para o
presente, Louise vale-se destas informacdes e salva
a humanidade, estabelecendo assim a paz, a uniéo e
a cooperacao entre as nagoes.

6) Troca de Presentes

Na novela, ao final das interacdes entre 0s
heptdpodes e os humanos hid uma “troca de
presentes’: as criaturas dao informagdes sobre si aos
humanos, e vice-versa. Ocorrem ao total oito trocas
e Louise participa de duas, estando presente na
ultima. ApOs a oitava troca, todos os heptapodes

retiraram-se da atmosfera terrestre, deixando a
humanidade com o presente final — o da informacéo
e conhecimento.

Ele sorriu e me cutucou. Na verdade, eu
desejava que os heptapodes tivessem dado outra
licdo de xenobiologia, como tinham feito nas
duas trocas anteriores; a julgar por essas, 0s
humanos eram mais parecidos com 0s
heptapodes do que qualquer outra espécie que
eles ja haviam encontrado. Talvez outra licdo
sobre histéria dos heptapodes; as primeiras
foram cheias de conclusdes aparentemente sem
conexdo légica com as premissas, mas ainda
assim eram interessantes. N&o queria que 0s
heptapodes nos dessem nova tecnologia, porque
n&o queria ver 0 que NOSsSOS governos poderiam
fazer comela. [...]

O coronel Weber se virou.

— Vocés dois — disse ele, apontando para mim
e depois para Burghart. — Marquem o horario e
o local da proxima troca.

Depois seguiu com 0s outros até a tela de
reproducéo. [...]

Escrevi os semagramas para “local troca-
transagdo conversa incluindo-nés” com o
aspecto de modulagdo projetiva.

Framboesa escreveu sua resposta. Foi minha
deixa para franzir a testa e para Burghart
perguntar:

— O que ele quer dizer com isso?
A pronincia de Burghart foi perfeita.

Escrevi um pedido de esclarecimento. A
resposta de Framboesa foi a mesma de antes.
Entdo, eu o observei sair flutuando da sala. A
cortina estava prestes a cair sobre aquele ato de
nossa performance.

O coronel Weber se adiantou.
— O que esta acontecendo? Aonde ele foi?

— Ele disse que agora os heptapodes vao
embora — respondi. — Nao apenas ele, mas
todos.

— Chame-o de volta aqui agora mesmo.
Pergunte a ele o que isso quer dizer.

— Hum, n&o acho que Framboesa esteja usando
um pager — ironizei.
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A imagem da sala através do espelho
desapareceu tdo abruptamente que levou um
momento para meus olhos registrarem o que eu
estava vendo no lugar: era o outro lado da tenda
do espelho. O objeto tinha se tornado
completamente transparente. A conversa em
torno da tela de reproducdo se silenciou.
(CHIANG, 2016, p. 188-190).

No longa, ndo ha& nenhuma troca de
presentes entre os heptapodes e os humanos; pelo
menos, ndo de forma ampla e mdtua como ocorre na
novela. No filme, também, os heptadpodes ndo vao
embora apos concluirem a troca de presentes e a
disseminacdo de conhecimento: ha, ali, um conflito.

Ainda que a comunicagdo com 0S
alienigenas tenha se aperfeicoando conforme o
tempo decorrido, o estado de espirito das 11 nagdes
ndo havia se atenuado, conforme pode ser visto em
uma cena que apresenta um soldado ao telefone com
sua esposa, desesperada pela falta de informacéo a
respeito do estado do marido e do nivel da gravidade
da situacdo com os aliens, aos 50 minutos de filme.
Aos 57 minutos de filme, vemos uma montagem
com noticiarios mostrando o caos ao redor do
mundo, em especial nas localidades onde as naves
dos heptapodes surgiram. Nesta montagem, vé-se
também que vazaram uma foto de um heptépode e,
depois, é possivel vermos alguns soldados
assistindo a um video de um locutor
conspiracionista, que urge a seus seguidores
tomarem o controle da situacdo referente aos
alienigenas em suas proprias maos, em vez de
permitirem que o governo lide com isso. E possivel
compreender, neste momento do filme, que os
militares estdo planejando alguma coisa.

Apols receberem a informacdo de que a
China e a Russia estdo mobilizando suas forc¢as
armadas, Louise e lan voltam a nave dos heptapodes
e finalmente elaboram a grande pergunta: “qual € o
proposito de vocés na Terra?”. A resposta, para
infelicidade geral, ¢ “oferecer arma”, o que deixa
todos em polvorosa — tanto aqueles que desconfiam
dos heptapodes, como Weber, Halpern e os demais
militares; quanto os mais pacifistas e dispostos ao
dialogo, como Louise e lan, que argumentam que a

percepcao dos heptapodes de “arma” pode ndo ser a
mesma dos humanos.

Enquanto isso, China e a RuUssia se
desconectam do canal de comunicacdo com as
outras nacOes. Os EUA, sob os protestos de Louise,
fazem o mesmo, o que impele as demais nagdes a
seguirem. Enquanto Louise e lan, em meio a tal
crise, decidem retornar a nave e questionar mais
sobre o objetivo dos aliens, os militares se
organizam, e plantam uma bomba na nave dos
heptapodes. A bomba, entdo, explode durante a
sessdo de interrogatorio de Louise e lan, matando
um dos heptapodes (Abbott) e fazendo com que o
heptapode restante (Costello), compreensivelmente
ressentido pelo ataque e abalado pela morte do
amigo, erga a nave a quase 1km do chdo. Mais tarde,
quando Louise comeca a se dar conta da propria
onisciéncia e vai em dire¢do a nave, o heptapode
restante envia uma espécie de “elevador” para que
ela possa entrar na nave e, la dentro, eles dialogam
e Louise finalmente entende toda a questdo: nao é
exatamente uma arma o que estd sendo oferecido
pelos heptapodes, e sim, um presente: a sua
linguagem e, por conseguinte, sua capacidade nao-
linear de vivenciar o tempo. Tal presente veio como
um pedido de ajuda: trés mil anos depois que 0s
heptapodes deixaram sua escrita semasiografica
como presente para 0s terraqueos, eles precisariam
de ajuda — podendo, assim, serem ajudados pelos
humanos ja detentores do conhecimento da escrita
de heptapode B.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

Apés a analise comparativa realizada no
presente trabalho, é possivel notar que a traducao
intersemiotica, intrinsecamente ligada a Historia do
Cinema e cada vez mais comumente utilizada nos
tempos atuais, foi realizada com maestria na
transposicdo da novela Historia da sua vida (2016)
ao filme A chegada (2016), pois cumpriu com a
funcédo de adequar a narrativa do material original (a
novela) a narrativa cinematografica do filme,
conformando-se as limitagbes da narrativa
cinematografica, e submetendo-se as visdes dos
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realizadores (respectivamente, o roteirista Eric
Heisserer e o diretor Denis Villeneuve), sem perder
jamais o tom simultaneamente melancélico e
esperancoso da historia de Louise Banks e seu jogo
de soma diferente de zero: a conquista da
onisciéncia nao vem de graca, e lhe custa o doloroso
conhecimento acerca do falecimento de sua filhae a
impoténcia diante da inevitabilidade da perda. No
filme, tal conquista tem um peso maior: a unido
entre as nacdes vem desta mesma onisciéncia que
Ihe custa o conhecimento sobre o tragico destino de
Hannah, mas € nisto que reside a beleza da escolha
que a Louise da narrativa literaria ndo tem (e, de
certa forma, a do filme também ndo): ainda que
ciente de como se da o fim da jornada, a Louise
Banks de Amy Adams se permite sentir e viver
aquela aventura fadada a tragédia, e encerra o longa
direcionando-se ao lan Donnelly de Jeremy Renner,
determinada, declarando: “vamos fazer um bebé”.
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SABUKARU E IDENTIDADE JAPONESA: Relacao
historico-social entre individualismo
niponico, subculturas e moda de rua

Resumo: A moda e as subculturas japonesas tém despertado curiosidade,
fascinio e espanto tanto entre sociedade nipdnica quanto em civilizacbes
estrangeiras. O surgimento das tribos urbanas e da moda tornaram-se
veiculos para o enquadramento social e a afirmacdo pessoal diante de
uma cultura formada a partir de rigidos preceitos coletivistas. Para isso,
este presente trabalho busca compreender os valores da homogeneidade
social, propondo uma andlise sobre o sujeito japonés diante da
desvalorizacdo individual, preconizando uma investigacéo sobre o papel
do streetwear e dos subestilos, a formagéo destas identidades emergentes
entre 0s grupos mais jovens nipoénicos e a influéncia que as mesmas
causaram no segmento de moda.

Palavras-chaves: Subculturas japonesas; moda; identidade.

SABUKARY AND JAPANESE IDENTTTY: Historical-
S0cIdl relationship between niponic
Inarvidualism, subeuitures and street fashion

ABSIRACT: Japanese fashion and subcultures have aroused curiosity,
fascination and astonishment both among Japanese society and in
foreign civilizations. The emergence of urban and fashion tribes became
vehicles for the social framework and personal affirmation before a
culture formed from rigid collectivist precepts. To this end, this present
paper seeks to understand the values of social homogeneity, proposing
an analysis of the Japanese subject in the face of individual devaluation,
advocating an investigation of the role of streetwear and substyles, the
formation of these emerging identities among the younger Japanese
groups and the influence they caused in the fashion segment.

Keyworas: Japanese subcultures; fashion; identity.
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1. INTRODUGAO

Por muitos anos, a ideia de moda japonesa, sempre
esteve aliada ao exotismo e o tradicionalismo dos
kimonos, todavia, esta realidade tem mudado desde
os anos 90. A circulagdo de imagens de jovens
nipénicos de cabelos coloridos, com vestimentas
excéntricas e maquiagens carregadas causou
espanto ao redor do globo. Onde muitas regides
ainda se mantinham cristalizada no imaginario
social, o Japdo como uma sociedade discreta e
homogénea. Nestas condicdes, reverberava-se pelo
mundo o retrato das subculturas japonesas.

Com caracteristicas proprias e muitas vezes
escandalosas, estes grupos minoritarios passaram a
ganhar espaco e adesdo entre a juventude urbana
japonesa. Atuando como um ambiente propicio para
0 enquadramento social e identitario, partilhando de
ideias, valores, estilos de vida e linguagem de um
grupo com caracteristicas distintas do restante da
sociedade. Assim, sendo considerados como
individuos de comportamentos ndo convencionais a
cultura dominante.

Dentro das subculturas, os jovens japoneses
encontraram na moda, uma maneira eficaz de
expressdo, pois através desta puderam utilizar a
aparéncia e o0 elemento visual como item
comunicador ndo-verbal e de insercdo social.
Conforme Barnard (2003, p.64) a moda apresenta
valéncia de linguagem, no entendimento de sistema
comunicativo, através de signos que identificam a
posicao de um individuo no mundo e a relacdo do
mesmo com ele. Além disso, realca as
singularidades como a busca pela individualidade e
a necessidade de integracdo social (CALANCA,
2008 apud SILVA; VALENCIA, 2012, p.103).

Estas novas forgas sociais, passam a alterar
a dindmica das tendéncias, pois € nas ruas que a
moda subcultural acontece. Assim, a passarela deixa
ser a Unica referéncia preponderante de tendéncias,
abrindo espaco ao fendmeno streetfashion,
tornando-se um ecossistema de relevancia e de
influéncia até mesmo os principais bureaux fashion.

No Japdo, o streetstyle tornou-se o espago
para 0 jovem explorar e expor sua indumentaria

particular com as respectivas caracteristicas a cada
estilo ou tribo, espalhando e modificando as
tendéncias do vestuario entre os grupos alternativos.
Esta ascensdo das subculturas japonesas desperta
curiosidade, pois a esséncia do movimento,
motivada pela diferenciacdo, mesmo que por meio
de grupos, contraria os valores de nivelamento
social e do espirito coletivista tdo preservados e
reverenciados pela cultura japonesa. Desta forma,
nota-se a necessidade de investigar as relacOes
estabelecidas no processo histérico para a eclosédo
destas subtribos, levando em consideracdo a forte
politica repressiva contra as individualidades
vigente dentro da populagdo nipdnica, tornando—se
um fator limitador para a propagacdo das mesmas.

Paralelo a isto, com o0 processo da
globalizagdo, aproximagédo internacional projetada
atraves das trocas de informacg6es ou e comunicacao
resultou em profundo impacto nas identidades
culturais. Repercutindo na hibridizacdo identitéria,
no surgimento de novas culturas e acentuando o
processo de fragmentacdo de identidades (Hall,
2006, p.91). Este evento tem alterado as atividades
sociais e atenuado a multiplicidade de estilos,
enfatizado efemeridades e estimulado a pluralidade
cultural, reverberando também, no comportamento
social, no modo de vestir e de compartilhar valores
e tendéncias, tanto no Japao como fora dele.

A fim de compreender este cenario, o
presente trabalho propde uma andlise acerca da
identidade do sujeito japonés em funcdo da
desvalorizacdo individual, o conflito identitario e a
procura pela consolidacdo da subjetividade, visa
também estabelecer estudos a respeito da ascensdo
das subculturas e identificar a relacdo e a relevancia
da moda diante do desenvolvimento de subestilos
japoneses.

2. COLETIVISMO JAPONES EM SEU CONTEXTO HISTORICO

Segundo Marx (2010, p.108), a esséncia do
ser humano é de natureza social, sua existéncia se
efetiva dentro da sociedade através de relacOes
intersubjetivas, estabelecendo interac¢Ges e vinculos
com outros individuos de seu meio. Esta
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convivéncia com seus pares exerce uma influéncia
preponderante  no desenvolvimento de seus
integrantes, na configuracdo de sua personalidade,
de sua identidade e de seus comportamentos
(KLEIN, 1969, p.7-12). Assim, o desenvolvimento
humano vai se constituindo e se povoando a partir
de outros seres humanos, caracterizando o grupo,
como uma célula base responsavel por transmitir
elementos culturais como: valores, normas,
condutas, necessidades, bem como um atuante na
conformacdo da identidade de seus membros
(CAPITAO; HELOANI, 2007, p.51-52).

Estas  relacbes sociais se  fazem
fundamentais ndo somente para manter a
subsisténcia humana, por meio de arrecadacdo de
recursos necessarios para garantir a sua
sobrevivéncia, mas também importante para
assegurar o seu espaco dentro de uma comunidade.
Promovendo 0 sentimento de pertencimento,
estabelecendo lacos afetivos e de confiabilidade
entre os integrantes do ndcleo e permitindo a
apropriacdo e a manutencéo das praticas sociais. Os
agrupamentos tornam-se locais da qual os sujeitos
adquirem visibilidade, conquistando sua existéncia
para 0s outros e para si mesmo, gerando também
uma relacdo ambivalente: tornando-se um ambiente
de semelhanca, propicio para a identificacdo com os
demais participantes, criando sentido de
familiaridade, e configurando um local para a
diferenciacdo entre seus integrantes, a partir da qual
0 sujeito por adquirir perceptibilidade como
individualidade recebe um espaco de fala e de
comunicabilidade com os demais (KOURY, 2010,
p.33-54).

Ainda que, o grupo seja um ambiente
oportuno para a sensagédo de pertenga e participacdo
social, segundo Mezan (1982 apud Capitdo e
Heloani 2007, p.51) este também promove uma
intensa interferéncia na construcdo da personalidade
do individuo integrante, tornando muitas vezes
dificil de identificar quais construcdes identitarias
individuais sdo de carater coletivo ou produzidas
pelo proprio sujeito.

Este vinculo do individuo com grupo, assim
como a dificuldade de distingdo identitaria também
é muito perceptivel entre os japoneses na atualidade.

Esta consciéncia coletiva é bem demarcada entre os
nipénicos desde o periodo feudal. Onde esta se
apresentava arraigada a educagdo japonesa através
de regras e normas, segundo as quais cada integrante
das familias e das comunidades recebia um papel
pré-determinado atado a cumpri-lo. Este sistema
abafava qualquer manifestacdo de natureza
individual ou livre arbitrio, fadando seus
participantes a seguir uma casta praticamente
imutavel.

Sakurai (2011, p.22-151) atribui diversos
fatores para justificar a valorizacdo do grupo entre
0s japoneses, dentre eles, a geografia. Em um pais
onde a maior parte da extensdo territorial €
composta por montanhas e ilhotas, as poucas terras
propicias para a agricultura deveriam ser partilhadas
de maneira cooperativa, prezando sempre pelo
melhor aproveitamento de recursos. Desta maneira,
era imprescindivel para o equilibrio da comunidade,
que cada integrante mantivesse obediéncia as
normas em prol do desenvolvimento e da paz na
aldeia.

O sistema politico também reforcava o culto
ao coletivismo, fato que apresentava até mesmo
conotacdo moral e religiosa, pois o monarca, 0
imperador japonés, era considerado como o0
descendente dos deuses. Este mito colocava toda a
estrutura social em circulos que gravitavam ao seu
redor, gerando assim uma organizacdo viciosa na
qual a civilizagdo japonesa era encarregada a
cumprir suas funcbes de maneira letargica,
impossibilitando qualquer alteracdo hierarquica ou
mudanca de castas. Durante a Era Edo (1603-1868),
foram incorporados os principios confucionistas,
que corroboraram para o fortalecimento do sistema
jerarquico através da autoconsciéncia da vontade
divina, sabedoria e a sinceridade desinteressada,
bem como o cumprimento das regras adequadas de
conduta, a fim de consolidar a estabilidade social e
0 poder politico por meio de um regime rigido
(ISOTANI, 2011, p.2).

Diante desta organizacdo estatica e de
padrdes de obediéncia rigorosos, era recorrente a
repreensdo aos ideais individuais e manifestacdes de
buscas subjetivas. Portanto, aqueles que se
desviavam destas obrigacdes eram interpretados
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como traidores e negligentes, sendo o0s
transgressores expostos a ostracismo e até punicdes
mais graves.

Somente com a Revolucdo da Era Meiji e a
insercdo dos costumes ocidentais houve um
primeiro contato social com os valores individuais.
Estes principios apresentaram uma dificil
assimilacdo e incorporacdo na sociedade japonesa,
pois contrariavam o nivelamento social severamente
pregado dentro civilizacdo local.

Contudo, a desagregacéo da estrutura social
sO ocorreu drasticamente ap6s a Segunda Guerra
Mundial, com a rendicdo japonesa, com o fim da
figura monarca como representante dos Céus e
diante da ocupacdo do exército norte-americano no
pais, desestabilizando a organizacdo coletiva até
entdo  mantinha-se  inabalada,  ocasionando
acentuadas mudancas nos costumes locais
(ISOTANI, 2011, p.2). Ao mesmo tempo, 0 governo
japonés, em uma tentativa de reconstruir o pais no
pos-guerra, adotou um sistema social rigido que
consistia no detrimento individual pelo bem do
progresso da Nacdo. Esta nova onda coletivista,
impds a renuncia da satisfacdo individual e
igualdade social em beneficio do desenvolvimento
econdmico e tecnoldgico no Japdo, fato que freou o
enriquecimento cultural da época (FREIRE;
CORTEZ, 2010, p.2-3).

A presenca norte-americana foi fundamental
para a recuperacdo econdmica e o desenvolvimento
tecnoldgico do pais, adotando junto as autoridades
nipdnicas medidas que auxiliassem na aceleragéo de
sua reconstrucdo e em contraponto, afastando a
possibilidade que 0 mesmo rumasse a0 comunismo
da Unido Soviética, adquirindo assim, um aliado
para o sistema capitalista na regido da extrema Asia
(SAKURAI, 2011, p.204-205). Esta permanéncia
estadunidense promoveu ndo s6 uma mudanca
econémica, mas também cultural no pais. (SATO,
2007, p.14-15), o compartilhamento de novas
formas de pensamento ocidentais, estimulou os
japoneses a perseguir 0s ideais progressistas e
individualistas, enfatizando o0s sentimentos da
estética e da beleza (ISOTANI, 2011, p.2).

3. FLORESCIMENTO DA LIBERDADE INDIVIDUAL NIPONICA

Com o fim da Segunda Guerra
Mundial, a derrota e rendicdo japonesa, 0 pais se viu
obrigado a assumir as consequéncias do confronto e
desenvolver muitas mudangas que exigiam uma
reinterpretacdo de sua identidade e de sua cultura.
As cobrangas desta revisdo se deviam as novas
condicdes espaciais do arquipélago e da nova
composicéo de residentes, além disso, as ideologias
dominantes de louvor a tradicdo japonesa do
periodo anterior j& ndo comportavam as demandas
da nova realidade (ODA, 2011, p.106).

O impacto aléctone da ocupacao dos EUA
ao Japao e o projeto de construgdo de um “novo
pais” pelos norte-americanos provocou um grande
impacto no arquipélago. Este choque ndo veio
somente através de propostas politicas e
econémicas, mas também por meio das mudancas
culturais e sociais, seja com a determinacéo estatal,
ou através da influéncia dos estadunidenses no
local, modificando as tradi¢cbes, a educacdo, a
lingua, a forma de consumo, 0os comportamentos e
entre outros fatores da regiéo.

Desta forma, valores e costumes norte-
americanos foram paulatinamente introjetados
dentro da cultura local na tentativa de mudar as
mentalidades e 0os muitos habitos nativos. Portanto,
0s preceitos comunitarios passaram a ser substuidos
gradualmente por principios mais individualistas,
houveram reformas na Educacdo, e uma maior
distribuicdo de produtos culturais ocidentais como
filmes e obras literarias, com o intuito de expdr o
sucesso dos empreendimentos individuais - 0 amor
romantico, o direito e a justica de tipo ocidental -
como valores universais, desenvolvendo um
discurso atrativo, (SAKURAL, 2011, p.202) a fim de
transmitir uma ideia de brilhantura estrangeira,
conquistar e familiarizar os japoneses aos costumes
importados.

Segundo Sato (2007, p.14-215), os eventos
do pds-guerra, provocaram um sentimento de
inferioridade e de baixa autoestima nacional,
sobretudo, entre os jovens dos anos 50 e 60, gerando
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uma espécie de crise de identidade. Os adolescentes
passaram a refletir sobre seu comportamento e
assim, buscar o modelo que para a juventude era
considerado como moderno e superior, o dos
Estados Unidos. Assim, estes passaram a adotar
conceitos e estilo de vida ocidentalizado, adaptando
0 modo de vestir e mimetizando tudo o que
representava a cultura American Way of life. Em
meio a este cenario, 0s nipdnicos passam a adaptar
as influéncias estrangeiras, com 0s costumes e
habitos nativos, formando uma nova identidade na
sociedade japonesa e propiciando o surgimento da
cultura pop japonesa, ou jpop para a hova geracao.

Nos anos 70, diante dos esforcos para a
reconstrucdo do pais, o Japdo tornou-se um dos
maiores exportadores de bens de consumo,
concorrendo com os Estados Unidos e alguns paises
europeus, alcancando o posto de poténcia mundial,
em periodo denominado como “milagre japonés”
(SAKURAL, 2011, p.204-205). Acontecimento que
influenciou  diretamente no crescimento e
prosperidade econdmica japonesa, resultando em
meados da década de 80, no fenbmeno também
conhecido como “economia da bolha”. Este
episodio foi marcado por um cenario financeiro
favoravel, que permitiu uma efetiva distribuicdo de
renda entre a populacdo, excessivas ofertas de
emprego e elevado poder de compra, consequéncia
de trés décadas de trabalho e dedicacdo para a
reconstrucdo da economia apds o fim da Segunda
Guerra Mundial (SATO, 2007, p.20-21).

Esta realidade permitiu as familias a
oferecer uma melhor qualidade de vida aos seus
filhos, assim como, conforto, liberdade e condicdes
para atender as suas aspiracdes e desejos. Esta nova
geracdo de jovens japoneses, usufruiu da
independéncia individual que, por décadas, foi
reprimida e privada aos seus pais pelos longos anos
de conflito. Contrariamente a seus antecessores, a
geracao “bolha econdmica” primava-se N0 CONSUMO
fugaz, modismos, lazer e entretenimento
desmedido, além da participacdo em diversas zokus
(tribos urbanas), através das quais, puderam
desfrutar da liberdade utilizando o visual como
canalizador de expressdo subjetiva, tomando até
mesmo uma estética radical e muitas vezes

excéntrica prezando pela busca da identidade
pessoal (SATO, 2007, p.20-21).

Aliado a isto, ainda nos anos 80, por meio
do processo de globalizacdo houve uma aceleracéo
exponencial deste processo de integracdo seja
econdmica, cultural, governamental e politica dos
povos em todo o mundo. A internacionalizacdo
também proporcionou o0 rdpido acesso a
informacdes e abertura de fronteiras, gerando assim
um cenario facilitador para o desenvolvimento
econémico, exportacdo e importacdo de produtos e
servicos entre paises (MENEGHELLI, 2008, p.2-6).
A medida que as distintas éareas do globo
estabelecem interconexdes mutuas e plurais,
ocorrem reverberacOes de transformacfes sociais
que alcancam todo o campo terrestre, refletindo na
natureza das instituicdes modernas (GIDDENS,
1991, p.12) e também exercendo uma grande
influéncia e transformagcdo nas construgdes
identitarias e na interacdo e na estruturacdo dos
agrupamentos sociais.

Como resultado, o fenbmeno também
promove o colapso das identidades e a fragmentacao
das paisagens culturais e a formacdo de outras
novas. Hall (2006, p.69) aponta trés principais
consequéncias para este processo em sociedades
pos-modernas: a desintegracdo das identidades
nacionais diante da homogeneizacdo cultural, o
reforco das mesmas por meio a resisténcia a
globalizagdo e a formagdo de novas identidades
geradas a partir do hibridismo com outras.

Neste  processo de  descentralizacdo
identitaria, o sujeito assume identidades diferentes
em momentos distintos, impulsionado pela
multiplicacdo de sistemas de significacdo e de
representacéo cultural e portanto, o deslocamento de
uma nova identidade. O autor ainda responsabiliza
a intensificacdo da interdependéncia global as
crises de identidade culturais fortes. Acarretando a
desagregacéo de codigos culturais, a multiplicidade
de estilos, uma maior énfase no efémero, no
impermanente, na diferenca e no pluralismo cultural
(HALL, 2006. p. 7-91).

Nestas condicGes, nos anos 80, 0 apego as
tradicdes e a afirmacdo de uma identidade japonesa
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passou a dar lugar as ideias cosmopolitas, tornando
a nocao de cultura nipdnica cada vez mais difusa
(ODA, 2011, p. 110). Diante deste cenario, da busca
por novas construcbes de identidades e com o
fortalecimento da Globalizagdo, que evidencia-se
um crescimento de microidentidades que passam a
transitar dentro do contexto local, reagindo as
movimentagGes historicas, seja no periodo do
crescimento vertiginoso da economia ou a
conjuntura de rarefacdo financeira do pais. Estes
individuos passam a se deslocar da identidade
nacional unificada criando ou aderindo a novos
grupos identitarios, como subculturas e fazendo
parte de tribos urbanas.

4. TRIBOS URBANAS E SUBCULTURAS JAPONESAS

Observa-se  um grande esforco da
comunidade académica em desenvolver defini¢des
sobre 0s movimentos de agrupamentos sociais
urbanos. Maffesoli, foi um o primeiro tedrico a
utilizar o termo “tribo urbana”, definindo-a como
“[...] agrupamentos semi-estruturados, constituidos
predominantemente de pessoas que se aproximam
pela identificagdo comum a rituais e elementos da
cultura que expressam valores e estilos de vida,
moda, musica e lazer tipicos de um espaco-tempo”
(OLIVEIRA et al., 2003, p.63).

Para Souza et al. (2014, p.166-167) as tribos
urbanas evocam do contexto moderno habitando
diferentes lugares das cidades, estas atuam
ativamente no processo de estruturacdo de
identidade dos jovens em que nela se inserem. Ao se
incluir em grupos, estabelecem novos vinculos
sociais, alem dos familiares, estabelecendo uma
conjuntura marcada pela procura de referéncias
externas e parametros que possam apoiar e afirmar
a sua presenga no mundo.

No caso da subcultura, Gelder e Thornton
(1998, p.1) afirmam que o termo tem sido cunhado
desde a década de 1940, e apesar da farta discussao
a respeito do assunto, ainda ndo ha consenso sobre
0 mesmo. Todavia, 0s estudiosos de certa maneira
concordam que as subculturas sdo grupos de pessoas
organizadas que compartilham interesses e praticas

semelhantes, que se distinguem em o0posicdo aos
outros. Moreira e Alves (2012, p.1), complementam
que além do caréter dispar da cultura mae em que se
inserem , esta se foca em certos, atributos, valores e
artefatos materiais.

E importante destacar que o seu sentido
variou conforme seu contexto histérico, cultural e
geografico. Ou mesmo o prefixo “sub” da
expressdo, muitas vezes foi e ainda é associado a
aspectos inferiores, a rebeldia ou a marginalidade,
levando muitas vezes a concepcdes e julgamentos
equivocados sobre o vocabulo.

No Japdo, o termo subcultura é mais
recorrente, recebendo uma adaptacdo linguistica
para sabukaru. Apesar de derivar da lingua inglesa
subculture, diverge do entendimento americano. A
sabukaru tende a incluir aspectos de cultura popular
geral, mas também é uma categoria de marketing
para midias mais especializadas, sobrepondo-se ou
até mesmo sendo utilizada como sindnimo para o
campo da cultura otaku (fas de animés e mangas). A
categoria de subcultura, assim como nos paises
ocidentais, passou a ser incorporada para especificar
grupos alternativos e underground, que ndo se
encaixam nos estilos mainstream, criando também
um praprio estilo de vida e tendéncias, constituindo
um ecossistema de consumo particular (RITT, 2017,
p. 255).

Apesar de o termo ser frequentemente
associado a rebeldia e subversdo pelos norte-
americanos, no Japao, a sabukaru € definida como
uma comunidade formada em torno das convencoes
de representagdes em um meio de cultura de
informagdo (MCKIGHNT, 2010 apud RITT, 2017,
p.255).

Segundo Ritt (2017, p.256-257), a
terminologia surgiu inicialmente no final da década
de 1960, onde foi empregada para descrever a arte
contemporanea e japonesa pelos meios de
comunicacdo. J& nos anos 70, o termo “subcultura”
passou a ser utilizado cada vez mais em revistas e
publicacbes para denotar conteudos de carater
alternativo. Nos anos 90, a sabukaru foi utilizada
como temaética de estudo dentro da academia, o que
ampliou a sua visibilidade n&o sé dentro do nucleo
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cientifico, mas também dentro da comunidade
nipénica em geral.

Os primeiros grandes nucleos de moda
alternativa se estabeleceram no Japdo através do
fendbmeno do streetfashion (moda de rua) durante a
década de 70, como a Takenoko-zoku (tribo do broto
de bambu) e Karasu-zoko (tribo dos corvos) em
Harajuku. Apesar de serem compostos por
numerosos integrantes e terem recebido grande
visibilidade da midia, a vida destas subculturas foi
curta, onde gradualmente desapareceram ou se
anexaram a outros grupos (KAWAMURA, 2012,
p.27).

Durante a primeira década do século XXI, o
Japdo passou por uma desaceleracdo econémica que
acabou projetando, assim, seus reflexos na moda de
rua e o fortalecimento das subculturas, resultado dos
sentimentos de alienagdo, desilusdo, incertezas e
raiva, que se propagou pela sociedade japonesa,
contrariando as perspectivas dos jovens que
acreditavam gque uma situacao favoravel se manteria
inalterdvel.  Este
evento despertou a =
repressao aos %
valores japoneses &3
que sempre &
guiaram a
civilizagdo, como
perseveranca,
disciplina e crenca
na educacdo, que
encontraram  na
aparéncia uma
forma de quebrar
estas normas e uma
maneira de serem
vistos e ouvidos.
Contudo, a
expressao de rebeldia e revolta se limitava somente
a estética, ndo refletindo muitas vezes no
comportamento dos integrantes dos grupos
alternativos.

Para Kawamura (2012, p.8-112) as
subculturas projetam certa imagem, composta por
indumentaria, acessorios, penteados, joias, artefatos
e um vocabulario distinto, que consistem em um

Subculturas japonesas em Harajuku (MOURA, 2019).

sistema de valores, atitudes, modos de
comportamento e estilo de vida de um grupo
diferente do dominante, mas que se relaciona com a
cultura hegeménica de uma sociedade. Por meio das
subculturas, estabelecem o gosto cultural como um
dos fatores determinantes, com  funcdes
relacionadas ao entretenimento, informacgéoe atuam
com o intuito embelezar a vida, além disso,
expressam valores e padrbes de preferéncia e de
estética. A moda e as maneiras individuais de se
vestir sdo areas onde o gosto pode ser contestado
(GANS, 1974 apud KAWAMURA, 2012, p.12),
dependendo de como os itens da indumentaria sdo
combinados, certos estilos podem ser interpretados
como uma forma de rebeldia e diante de situacGes
especificas, alguns comportamentos podem ser
definidos como aceitaveis ou inaceitaveis, podendo
ser utilizados como uma maneira de desafiar a
ideologia dominante e questionar a distribuicdo de
poder de uma ordem social.

Diferentes ideias e crencas sobre estética sao
expressas pelo significado de moda e vestuario
; g (BARNARD,
% 2003, p.75).
Desta maneira, 0
4 estilo e a moda
. sdo utilizadas
~ COMO UM recurso
visual e
comunicativo
para 0
enguadramento
| social e exerce um
papel conveniente
para 0S Qrupos
subculturais.

o — —
a%7 I L

Observa-
se uma relacdo
intrinseca entre a moda de rua e o desenvolvimento
subcultural. Durante a segunda metade do século
XX, 0s subgrupos encontraram na moda um
instrumento de contestacdo politica e social,
encontrando nos espacos citadinos, um ambiente
propicio para a expressdo. Sousa (2010, p.37-38)
afirma que o perimetro urbano era o local onde os
grupos se reuniam e discutiam os temas de interesse
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do grupo, fortaleciam a coeséo interna e avaliavam
outros grupos que frequentavam o mesmo espago.
Todavia, este cenario apresentava frequente
processo de a miscigenacao e transformacdo entre
0s grupos alternativos, tornando até mesmo uma
inspiracdo para grandes criadores de moda.
Contudo, durante este processo, ocorria a perda da
autenticidade dos valores preconizados, onde estes
padroes e principios passaram a se tornar
secundarios, estabelecendo a perda de sua esséncia
conceitual preambular e das referéncias estéticas
antes formalizada.

No caso do niponico, a propagacdo da moda
de rua passou a se espalhar amplamente pelo pais,
tendo a forte aderéncia dos jovens, o que levou ao
surgimento de multiplas e variadas identidades de
moda nos principais distritos comerciais de Toquio.
Este estilos de rua emergentes passaram a ser
categorizados conforme a localizagdo dos distritos
da capital, como em Harajuku, Shibuya, Ginza,
Omotesando, Daikanyama, onde cada rea abrigava
tipos diferentes identidades fashion conforme
estilos de vida e o padrdo de consumidor presente
nos respectivos bairros (GODOY & VARIANIAN,
2007; STYLE ARENA, 2002 apud
JIRATANATITEENUN et al., 2012, p.292).

Neste sentindo, streetstyle japonés tornou-se
um fendmeno para 0 jovem explorar e expor sua
indumentaria particular transmitindo as

caracteristicas a cada estilo ou tribo, espalhando e

modificando as tendéncias do vestuario entre 0s
grupos alternativos, aspecto que passou a repercutir
ndo somente dentro do pais, mas fora dele também.

5. A INFLUENCIA DAS SUBCULTURAS E DA STREETFASHION
NA MODA MAINSTREAM JAPONESA

O Japdo sempre foi concebido pelo seu
exotismo entre 0s paises ocidentais, recebendo
reconhecimento como um pais produtor de moda
somente entre a década de 70 e 80, através dos
designers Kenzo Takada, Issey Miyake, Yohji
Yamamoto, Rei Kawakubo e Hanae Mori, que
levaram para Paris a moda yofuku (vestuario ao
estilo ocidental) com caracteristicas niponicas.
Estes criadores de moda através de suas colecdes
evidenciaram ainda mais o hibridismo cultural
presente no pais, romperam com a idealizagdo
tradicionalista da indumentaria japonesa, muito
difundida pelo imaginario ocidental, o que acabou
tornando Téquio uma das mais influentes capitais da
moda asiética.

Um dos fatores que propiciou a entrada do
Japdo no cenério mundial da moda, foi a conjuntura
criativa, matizada e espontanea presente nos
principais bairros das subculturas niponicas. Onde
os diferentes grupos interagiam, compartilhavam e
exibiam, o seu estilo de vida, seu comportamento e
principalmente, seu modo de vestir. Neste cenario,
a moda de rua passa a ganhar relevancia e a
influenciar os mais diversos setores de tendéncia
do vestuario.

Ainda que, 0 Japdo apresentasse uma
timida participacdo no setor fashion, a presenca
das subculturas permitiu um maior destaque do
pais no segmento, onde as microculturas
alternativas passaram a exercer uma influéncia
internacional, principalmente como inpiragdo no
desenvolvimento de tendéncias para os designs de
passarela. Neste cendrio da moda, o Japdo
encontrou na moda de rua um diferencial que o
colocou no mapa fashion,
contudo, este se expressou

Moda e fua 6 de maneira distinta. O

T6quio (VOGUE, 2019).
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streetfashion modificou o sistema de propagacéo de
tendéncias. Nesta nova configuracdo o consumidor
passou a atuar como inventor de tendéncias, que as
propagava atraves de seus ndcleos sociais,
conquistando seguidores, e assim formando as
subculturas. Os criadores destas tendéncias
incorporavam caracteristicas Unicas e originais
atraindo a atencéo de diversos profissionais da moda
ndo somente japoneses, mas também ocidentais.

Este fendbmeno presente no espaco urbano
foi denominado como Bubble-Up ou “Borbulha” e
“[...] descreve como as atividades, interesses
especiais e grupos subculturais influenciam a
cultura mainstream, - através da musica, exposicado
online, na televiséo — e s&o vistos como uma nova
direcdo para a moda e a midia”. No setor fashion, €
partir das subculturas, que os estilistas se inspiram e
elaboram tendéncias para o desenvolvimento de
suas colegdes (SEIVEWRIGHT; SORGER, 20009,
p.18-54), e embora se baseassem no visual dos
subestilos, estas muitas vezes se destinam ao
publico mainstream.

O efeito Bubble-Up, gerou ndo somente
transformagdes na forma de criar as pecas de
vestuario, mas também provocou 0
contramovimento dos setores tradicionais de
producdo de moda. Esta conjuntura acarretou na
inversdo da cadeia produtiva, antes criada a partir
das tendéncias dos grandes estilistas, agora passa a
agregar integrantes de diversas subculturas e
consumidores como também os desenvolvedores
das tendéncias e disseminadores de suas proprias
criacdes. Neste novo panorama, as ruas ndo eram
somente um espago que refletia as tendéncias de
moda, mas também era um ambiente fértil para a
inspiracdo e assimilacdo de ideias, onde passou a
atrair os olhares de designers de todo o mundo.

O movimento streetfashion trouxe também
grandes transformacGes no modo de produzir,

5 Um dos géneros mais populares da subcultura japonesa e
com uma grande gama de variacBes estilos. Inspiradas em
bonecas vitorianas, as integrantes criam looks com vestidos
com babados e enfeites de renda, capuzes e algo de peruca,

vender e distribuir a moda. No Jap&o sua origem
remonta o final da década de 70, mas atingiu seu
apice no meio da década de 90, tornando-se o setor
importante e responsavel pela propagacao da moda
japonesa, transmitindo tendéncias independentes
das importadas do Ocidente e autbnomas do circuito
fashion  convencional japonés, guiadas e
determinadas pelos préprios criadores e usuarios.
As instituicbes de moda japonesas passaram a
valoriza-las e toméa-las como vantagem potencial de
marketing entre os consumidores jovens, gerando
uma correlagdo entre a industria e os individuos
envolvidos (KAWAMURA, 2012, p.27).

Apesar de seu reconhecimento como uma
das maiores capitais de moda no espectro asiatico, o
pais ainda necessitava desenvolver muitas
melhorias para alcangar as principais poténcias da
moda. H& diversas criticas quanto a falta de
incentivos para 0 desenvolvimento do setor.
Meciona-se a auséncia de uma estrutura que
institucionalize o segmento e que a centralize no
pais promovendo a solidificacdo de um sistema
fashion. Fator que acaba desestimulando a
permanencia de muitos designers japoneses no pais,
muitas vezes recorrendo a outras capitais, como
Paris em busca de melhores oportunidades.

Em uma tentativa de promover e colaborar
com o fomento da cultura japonesa, 0 governo
nipbnico tem buscado despertar interesse dos
consumidores ocidentais pela cultura pop japonesa
por meio da exportacdo de animés e mangas,
encontros e reunides de diversos representantes de
subculturas. Estes sdo responsaveis por transmitir as
novas tendéncias, bem como a moda das subculturas
japonesas para inumeros paises estrangeiros. Este
foi o caso, das embaixadoras kawaii, onde foram
escolhidas trés representantes do subestilo Lolita®
pelo governo japonés, devido ao reconhecimento
mundial desta, para divulgar a cultura nip6nica

bolsas e guarda-chuvas fofos e delicados. Criam combinac6es
baseadas no girlie style e princesslike (KAWAMURA, 2012,
p.66).
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kawaii (fofa) pelo mundo (KAWAMURA, 2012,
p.44-79).

Embora a moda japonesa e as subculturas
tenham ganhado atencdo domeéstica e internacional,
alguns estudiosos levantam a possibilidade de um
declinio da moda de rua de Tdquio. Diversas
revistas do setor interromperam suas publicacdes, e
artigos e sites apontaram uma possivel reducdo do
volume de integrantes dos subestilos. Todavia, 0
que se percebe dentro das proprias dindmicas das
subculturas € a constante transitoriedade que estas
apresentam, onde muitas vezes ndo se trata do fim
de um estilo, mas da transformacao deste em outro.
Aspecto que pode ser percebido com o aumento de
livros e almanaques que buscam incansavelmente
catalogar os inUmeros subestilos que emergem nas
principais capitais do arquipélago
(VALDIMARSDOTTIR, 2015, p.37-38).

6. CONSIDERAGOES FINAIS

A presenca das subculturas e do movimento
streetfashion japonés ¢é derivado de fatores
intrinsecos da cultura nativa, este construido por
meio de eventos historicos, politicos, econémicos e
aspectos sociais. Tanto as subtribos quanto a moda
de rua foram potencializadas pelo processo da
globalizacdo que permitiu o alcance dos mesmos
entre os continentes do mundo inteiro, acarretando
o sincretismo, hibridismo e a fragmentacéo cultural,
surgindo  subculturas e uma moda com
caracteristicas proprias.

Através de uma analise dos conceitos
historicos pode-se identificar o papel do individuo
japonés diante de um rigido sistema coletivista em
prol do desenvolvimento da nagdo que motivou o
detrimento pessoal e a repressdo da unicidade.
Condicdo que so foi alterada com a ocupacdo dos
norte-americanos no pais, estabelecendo uma nova
cultura popular no pais. Alem disso, também pode
ser apontada a prosperidade econémica japonesa
durante a década de 80, como um dos elementos que
propiciou uma maior liberdade individual. Estes
eventos propiciaram a busca identitaria dos jovens,
gue passaram a se inserir ou criar novas tribos que

desobedeciam ou ndo acompanhavam os padrdes da
cultura hegeménica.

O visual das subculturas passou a atrair o
segmento da moda, sendo 0 movimento
streetfashion, a nova passarela de tendéncias,
tomando as ruas como os grandes laboratorios de
inspiracbes no desenvolvimento de vestuario e
acessorios. Este comportamento de mercado
modificou a forma de producdo, venda e
distribuicdo de moda, tornando o usuario um grande
aliado no desenvolvimento de produtos.

Desta forma, o surgimento das subculturas e
do streetfashion japonés fato que garantiu
relevancia de Toquio como a grande capital de moda
asidtica, mesmo diante do fragil sistema de
unificacdo e solidificacdo do segmento que o pais
possui. O iconismo fashion presente nas subculturas
niponicas impulsionou sua influéncia convertendo-
a em tendéncia para 0s paises ocidentais,
promovendo assim a difuséo e valorizagdo da moda
alternativa japonesa, ndo somente pelas subtribos,
mas também utilizando-as como referéncia e
inspiracdo da moda mainstream.
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CAROLINA DE JESUS E PAISAGENS DO MEDO:
Uma analise geografica a partir das
Historias em Quadrinhos

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo a anélise da paisagem da
histéria em quadrinhos: Carolina (2016) — de autoria de Sirlene Barbosa
e Jodo Pinheiro — que retrata a vida da autora brasileira Carolina de Jesus.
Histéria em Quadrinhos que associada a paisagem geografica contribui
como instrumento de leitura do espaco, que através de uma linguagem
visual e/ou textual, estrutura temporalidades diferentes e simultaneas
ligadas, segundo Collot (2014), a realidades exteriores, as quais servem
de memoria para o espaco e sdo mediadas por referéncias espaciais que
fazem da paisagem das histdrias em quadrinhos uma maneira de
participar criticamente e politicamente da reinterpretacao/reconstrucéo
do espaco geogréfico.

Palavras-chaves: Historias em Quadrinhos. Paisagem Geografica.
Instrumento.

CAROLINA DE JESUS AND LANDSCAPES OF FEAR:

A GFOGRAPHICAL ANALYSIS FROM STORIES IN
CHARTS

ABSIRACT: This paper aims to analyze the landscape of comics:
“Carolina” (2016) - authored by Sirlene Barbosa and Jo&o Pinheiro -
which portrays the life of Brazilian author Carolina de Jesus. Comic
book that, associated with the geographical landscape, contributes as a
space reading instrument, which through a visual and/or textual
language, structure different and simultaneous temporalities linked,
according to Collot (2014), to external realities, which serve as memory
for space and are mediated by spatial references that make the landscape
of comics a way to critically and politically participate in the
reinterpretation/reconstruction of geographical space.

Keymworas: Comics. Geographical landscape. Instrument.
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1. INTRODUGAO

O mundo atual possui relagdes e acdes
complexas, onde sentido e particularidade
encontram-se  diretamente  relacionados  as
experiéncias adquiridas, de maneira singular. A
especificidade do lugar é construida por um
conjunto de relagdes sociais que se encontram e se
entrelacam a partir de uma particularidade
(MASSEY, 2000).

Nas historias em
particularidade € exposta
através da construgdo da
paisagem, que condicionao |
sujeito por meio da criagao
de simbolos e significados
que se associam a uma
I6gica hegemonica criadora
de formas de opresséo e de
segregacdo. Assim, no
presente trabalho, serd feita
uma analise da paisagem
presente na Historia em
Quadrinhos Carolina
(2016) (Figura 1), de
autoria de Sirlene Barbosa e
Jodo Pinheiro, em que 0 g
objetivo é entender por »
meio da leitura de sua
paisagem, como o sujeito se
posiciona  no  espago,
mesmo imerso em
hostilidades criadas pelo
que Tuan (2005) define
como paisagens do medo. \

quadrinhos,  essa

Tal posicionamento,
quando  associado  as
Historias em Quadrinhos,
se estrutura pelo meio de informagdes e perspectivas
construidas por narrativas que nascem da descrigdo
da paisagem, representando ac¢des sequenciais que
acontecem no tempo e no espago. Construidas por
grupos sociais que expde determinadas visdes de
mundo, expressando momentos construidos por
uma historia formada por imagens, simbolos e

Capa do livro Carolina (BARBOSA; PINHEIRO, 2016).

palavras reconheciveis que descrevem a realidade
(EISNER, 2005).

Expressdo que nas Histdrias em Quadrinhos
contribui para a analise geografica da paisagem
como um instrumento de leitura do espago, mediado
por referéncias espaciais, que fazem da paisagem
das Histérias em Quadrinhos uma maneira de
participar ~ critica e politicamente da
reinterpretacdo/reconstrucdo do espaco geografico
(COLLOT, 2014).

o s

Frente a 1isso, o©
trabalho foi dividido em
trés secBes. Na primeira
se¢do intitulada “Historias
em Quadrinhos e geografia:
uma aproximagdo a partir
do conceito de paisagem do
medo”, ha o debate acerca
do conceito de paisagem do
medo a partir das paisagens
contidas na Graphic Novel
citada, a fim de mostrar
como a paisagem
condiciona o individuo no
* espaco que esta inserido.

A segunda secdo —
“Carolina Maria de Jesus:
uma voz a ser lembrada” —
traz para o0 debate a
importancia da Histdria em
Quadrinhos para analise do
| espaco geografico a partir,

também, da analise das
“ paisagens  contidas em
Carolina (2016). Nesse
interim,  destaca-se  a
construgdo da paisagem dada pela experiéncia do
individuo como uma forma de se posicionar no
espaco. Para assim na terceira sessdo mostrar como
as narrativas e paisagens da obra analisada podem
proporcionar a compreensdao da forma que as
relacbes de poder se encontram dispostas na
sociedade brasileira.

Sirlene Barbosa
e Joao Pinheirp -
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2. HISTORIAS EM QUADRINHOS E GEOGRAFIA: UMA
APROXIMAGAO A PARTIR DO CONGEITO DE PAISAGEM
DO MEDO

Uma Histéria em Quadrinhos representa
paisagens construidas por individuos que
reinterpretam e reconstroem o espaco, a partir de sua
propria visdo de mundo. Construgdo que esta
associada diretamente as experiéncias de cada
individuo, ligando-se a tudo aquilo que o sensibiliza
por beleza ou repugnancia, trazendo assim
definicdes sobre a percep¢do humana que se
complementam a partir da compreensdo de seus
fundamentos neurais. Uma dessas formas de
percepcdo é dada pela paisagem expressa nas
Histérias em Quadrinhos. Elas apresentam um
repertorio visual diversificado, com elementos
graficos que se repetem e se caracterizam como
linguagem, possuindo incontaveis formatos que
servem de porta-voz para determinado assunto
(CAMARGO; MAZILLI, 2015).

para lidar com os contetdos da natureza, que se
identificam por qualidades caracteristicas que
podem ser naturais ou apropriadas. Segundo
Sokolowski (2014), esta percepcao é dinamica e
mediada pelo ego, que é responsavel por apresentar
0 objeto diretamente. Um habito de ordenar o
mundo mediado por uma maneira de se pensar como
superior ao outro (TUAN, 2012).
Concomitantemente, ha a experiéncia que se
encontra voltada para o mundo exterior, indicando
situacbes comuns, mediadas por simbolos, que
variam de acordo com os sentidos mais diretos e
passivos, qualificando qualidades sentidas,
manifestadas ou reveladas de acordo com a
intencionalidade do individuo (TUAN, 1983).

Sendo assim, as Histérias em Quadrinhos e
suas paisagens podem ser entendidas como uma
acdo de contar historia que se encontra associada a
grupos sociais (EISNER, 2005). Associac¢do que faz
da paisagem das Historias em Quadrinhos um
instrumento de leitura do espaco, que por meio da
linguagem  visual ou  textual, estrutura
temporalidades diferentes e simultaneas (COSTA;

‘ TONINI, 2012,

Sob este S50 PAULD, 15 DE SULHO DE 1955, CORRE O VENTO FRIO BATENDO NAS PAREDES ENCARDIDAS DO CENTRO. T MENDONCA;

aspecto, esta . o : gy L ,

50 abord ™y, A" T REIS,  2015).

segao_ta orda do " i _ -, -, g Como exemplo,

o ¢ a Figura 2, que
paisagem do

medo, proposto
por Tuan (2005)

A fim  de O mc&

"5"\

compreendé-lo : riard
melhor, a priori,
foi construido um
debate sobre o
conceito de
paisagem para a
geografia  tendo
como autores
chaves: Tuan (1983; 2012) e Dardel (2015).

- ! rr"ll-l? ‘
mmu o

i

Para Tuan (2012), a mente humana organiza
os fendmenos através da percepcdo, atribuindo
significados que refletem visbes de mundo, e a
mente também possui uma nomenclatura prépria

Paisagem urbana | (BARBOSA; PINHEIRO, 2016).

traz a paisagem
de Séo Paulo, no
ano de 1955,
mostrando
temporalidades
diferentes e
simultaneas ao
expor no canto
inferior esquerdo
uma arquitetura
mais classica e

moreey
[ ravas s =5 figigg

para direita, arranha-céus.

A paisagem é um segmento da realidade
envolvente e penetrante, no qual o que € visto por
um, ndo € necessariamente 0 que o0 outro vé. Logo,
ela é envolvida por inumeros significados, que
representam uma visdo de mundo associada a uma

3
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noc¢do espacial de tempo, que € interpretada a partir
de experiéncias particulares para com a realidade
(TUAN, 2012).

Tal dindmica, contida nas formas de perceber
e analisar a paisagem, faz com que perceba-se um
momento vivido, que ao unir seus elementos, pbe
em questdo a totalidade do individuo e suas
respectivas ligacdes existenciais para com a Terra.
Isso permite uma organizacdo individual e coletiva
para entdo, transmitir uma verdade que é uma
expressao fiel da existéncia de quem a constréi. Ou
seja, um mundo em que o individuo realiza sua

experiéncia como presenca, no decorrer de uma

temporalizacdo, uma historia,
um acontecimento

(DARDEL, 2015). AMASIADAS SEM

CERIMONIA.

Uma das formas de
construcdo de mundo é dada
pela paisagem das Historias
em Quadrinhos. Ela da
visibilidade a experiéncias
intimas para com o lugar
abordado, destacam situacdes
que passariam despercebidas
pelo outro e transmitem
sentimentos e ritmos da vida
diaria (TUAN, 1983). Como
exemplo, na Figura 3, a
representacdo do belo e do

visivel através de uma
arquitetura  “neo-classica”,
tendo seus espacos

preenchidos de preto mostrando também o que
passa despercebido, deixando claro para o leitor a
inter-relacdo entre ambos para a construcdo dos
significados da paisagem.

O medo é subjetivo e experimentado pelos
individuos. Os persegue e oprime com frequéncia e
intensidade, podendo aparecer e desaparecer,
variando de individuo para individuo, estando em
constante mudanca ao longo da vida. E pode ainda
se manifestar por meio de um sinal de alarme e
ansiedade (TUAN, 2005).

2005).

BELEZA E FEIURA §

Paisagem urbana Il (BARBOSA; PINHEIRO, 2016).

O sinal de alarme é um evento inesperado,
com respostas instintivas de enfrentamento ou fuga,
representado na figura 4 pelas figuras dos urubus e
cachorros, que juntos do homem disputam a
sobrevivéncia na Favela do Canindé. A ansiedade
por sua vez, é uma habilidade de antecipacdo, um
pressentimento do perigo que na figura 4 é
representado pela cadeira entre os barracos e a
sensacdo da autora em se encontrar em um quarto de
despejo. Entretanto, tanto o sinal de alarme quanto
a ansiedade atingem o individuo de formas
diferentes, variando de acordo com suas respectivas
experiéncias para com a propria realidade (TUAN,

” .”‘ :
Sendo assim, a
associacdo da palavra
paisagem a palavra medo,
remete a uma construcao
da mente conexa a estados
psicoldgicos e ao ambiente
real, que existe para o
controle do caos, podendo
ter inumeras  formas,
variando com o passar do
tempo de acordo com as
mudangas ocorridas na
paisagem (TUAN, 2005).
Uma das formas é exposta
i por elementos da figura 4

0‘}/ ‘ com os urubus, cachorro
S jﬁ “vira-lata”, barracos em
situacdes precarias e a

sensacdo de se sentir em um

.

quarto de despejo.
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E guando esfow na fovelos tenho o impressdo que sow vaw objefo
fora de wsor, digno-de estor nww guarto de despejo- (%)

Paisagem do medo (BARBOSA; PINHEIRO, 2016).

Assim, tem-se na paisagem, quando
construida a partir da percepcdo, experiéncias e
intencionalidades que transmitem significados que
refletem a realidade de quem a produziu, criando e
expondo significados dotados de uma espacialidade
Unica. Como demonstrado pelas imagens expostas e
nas seguintes, elas sdo construidas por valores
formadores de identidades e significacdes dotados
de ideias, costumes e modos de vida que refletem
determinada visdo de mundo (COSTA; TONINI,
2012).

Contudo, assim como 0s demais objetos, as
Historias em Quadrinhos estdo inseridas em visfes
hegemdnicas que norteiam olhares, criam
julgamentos e valores. E, mesmo em meio a regimes
de visibilidade, as Hist6rias em Quadrinhos contam
histérias de diferentes padrdes sobre diferentes
realidades (EISNER, 2005). Isso se constata na
figura 5, mediante a um encontro entre Carolina de
Jesus e Clarice Lispector — maneira utilizada pela
autora, segundo Collot (2015; 2012), para
reproduzir seu lugar geografico, reinventando-o e
recriando-0 a ponto de transforméa-lo em um lugar

de memoria coletiva e pessoal portador de valores,
linguagem e forma.

CLARICE LISPECTOR VA! PRESTIGIAR PESSOALMENTE A AUTORA. B r : ﬂ

‘I F= . ; T ”’“’5_‘5-'//;“:1
=i 1T T s i

VOCE ESCREVE
A REALIDADE!

‘l._
Mg

Garolina de Jesus e Clarice Lispector (BARBOSA; PINHEIRO,
2016).

Ao narrar eventos em sequéncia, com
imagens, simbolos e palavras reconheciveis, a
paisagem apresentada pelas Historias em
Quadrinhos cria representagdes coletivas de
historias relacionadas a experiéncias com o lugar,
gue tém como base um contetdo ideal ético, estético
e universalizante, usado para descrever a realidade
(EISNER, 2005; MAZUR; DANNER, 2014,
DORFMAN; MATTELART, 2010).

Logo, a paisagem construida pelas Histérias
em Quadrinhos contribui para a analise geogréafica
do espaco como instrumento de leitura do proprio
espaco, estruturando temporalidades diferentes e
simultaneas que  expressam, subjetiva e
objetivamente, memdrias representadas por tempos
singulares. E uma maneira de representar o espaco
(COSTA; TONINI, 2012; MENDONCA; REIS,
2015).

A representacdo do espaco estd ligada a
realidades exteriores e a diferentes percepgdes que
servem de memoria para aquele lugar, além de
estruturd-lo por meio de diferentes percepcdes,
impondo modelos e outras formas de reinterpretar o
mundo  (COLLOT, 2014). Ela fornece
interpretacdes de realidades vividas, que por meio
de sua percepcdo modificam a paisagem,
relacionando-a e reconhecendo-a, proporcionando

A
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aos envolvidos meios de reinterpretar o mundo
atraves de experiéncias imediatas intencionadas,
produzindo assim a partir da paisagem das Historias
em Quadrinhos um mundo experienciado,
significado por experiéncias espaciais que fazem de
sua construcao e leitura uma forma de reinterpretar
e reconstruir a realidade (NASCIMENTO; COSTA,
2016).

A paisagem das Historias em Quadrinhos é
uma forma de expor a realidade por meio da
experiéncia do individuo. Sua andlise permite
destacar expressdes de um momento construido,
criador de representacfes coletivas que se
encontram relacionadas as experiéncias utilizadas
para descrever a realidade. Esta, ganha forma e
conteudo de acordo com o contexto historico, social,
cultural e econdmico (PINHEIRO, 2013).

Uma dessas formas de descrever a realidade
estd na figura 6 quando, a fim de mostrar a relacao
desigual existente na sociedade brasileira, os autores
representam dois empregados orientados pelo seu
patrdo a despejar
cargas vencidas de :
linguica  enlatada [|WEEE ‘oo 4
i TODAS ESSAS LATAS
para 0s urubus, ou PELNauCA
seja, 0s moradores.

Animais e urubus
coexistem na favela
do Canindé. Ao

relacionar os urubus ~_ g

aos moradores da EROBURUB!
favela,  percebe-se :
uma construcdo que
impde medo, tanto
para quem vem de
fora, em relacdo a
associacdo com
lugar propicio para
pegar alguma doenca
contagiosa ou sofrer
algum tipo de assalto, como também de dentro,
mostrando que se vocé ndo comer acabara virando
carcaga para urubu. E, ainda, se comer, continuara
sendo urubu, pois, come as “carcacgas’ despejadas
pela sociedade.

Assim, a0 associar a paisagem construida pela
Historias em Quadrinhos analisada ao conceito de
paisagem do medo proposto por Tuan (2005),
destacam-se os estados psicologicos e 0 ambiente
real, fornecendo realidades vividas, que modificam
a paisagem ao descrever experiéncias humanas que
ilustram praticas e significados sociais manifestados
pelas relacdes do cotidiano.

3. CAROLINA MARIA DE JESUS: UMA VOZ PARA SER
LEMBRADA

Carolina Maria de Jesus, poeta, escritora e
méae de trés criancas. Nasceu na cidade mineira de
Sacramento, em um rancho rodeado por capim.
Ainda jovem, foi para a cidade de S&o Paulo.
Quando engravidou de seu segundo filho, Carolina,
que trabalhava como empregada doméstica na casa
de um médico, ficou desempregada, indo morar na
favela do Canindé
(PINHEIRO; BARBOSA,
2016).

Sua relacdo com a
leitura se deu através de
livros, jornais e revistas
achados nos lixos
revirados. Anotando em
folhas que encontrava,
Carolina de Jesus
escreveu narrativas sobre
sua realidade, destacando
0 racismo intrinseco da
sociedade brasileira, e
também denunciou

LANA FAl
00 CANNDE!

Favela do Canindé (BARBOSA; PINHEIRO, 2016).

veementemente a
violéncia doméstica. Junto
de sua pratica literaria,
desenvolveu pra si um sonho: ter seu nome em um
livro — como se vé na figura 7. A realizacdo desse
sonho foi a partir de um encontro com o jornalista
Audalio Dantas, em 1958, que resultou em uma
reportagem sobre suas produgdes no Jornal Folha
da Noite, em maio do mesmo ano. Dois anos depois,
no dia 5 de maio de 1960, Carolina teve seu livro

3
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Quarto de despejo langcado (PINHEIRO;
BARBOSA, 2016).

SEMPRE QUIS
VER O MEU NOME
NA CAPA DE UM

Sonno (BARBOSA; PINHEIRO, 2016).

Mesmo com o langamento do livro, ainda
demorou para a autora deixar a favela do Caninde.
Quando o momento chegou, foi morar em um bairro
de classe média paulista: Santana. Contudo, sua
estadia no bairro ndo foi das mais calorosas, pois,
como se denota na Figura 8, por ser negra e ex-
moradora de favela, os vizinhos mantinham certo
distanciamento dela.

A CONVIVENCIA COM OS MORADORES DO BAIRRO DE CLASSE MEDIA TAMBEM

NAO FOI COMO O ESPERADO. O FATO DE SER NEGRA E EX-MORADORA DA FAVELA
CONTRIBUIRAM PARA A RESEICAO DOS VIZINHOS DE SANTANA. 2
3 SO 2 Db 24
B .. VT i
;M ; ¥ /
4 i 2,
; Y
[ N - »
'

Depois do sucesso de Quarto de despejo, a
autora teve ainda outras producbes: Casa de
alvenaria, Pedacos da fome e Provérbios.
Entretanto, o sucesso do primeiro livro ndo foi o
mesmo dos demais. O que fez Carolina de Jesus
perceber — como explicito na figura 9, que, apesar
do sucesso de seu primeiro livro, ela havia sido
usada como produto descartdvel da sociedade
brasileira. Cansada da realidade hostil e racista, a
autora foi morar em um sitio na cidade de
Parelheiros, no estado de Sdo Paulo, onde faleceu
em fevereiro de 1977 (PINHEIRO; BARBOSA,
2016).

CAROLINA, ARGUTA, LOGO COMECA A PERCEBER QUE APESAR DE SER AUTORA DE UM DOS
_ MAIORES BEST-SELLER BRASILEIROS DE TODOS OS TEMPOS, PARA A MIDIA NATIVA E A ;
ALTA SOCIEDADE" ELA SERIA SEMPRE UMA ESCRITORA VIRA-LATA, DE SEGUNDA CATEGORIA.

A CLASSE MEDIA A CONSUMIU COMO
UM PRODUTO, DO TIPO QUE SE USA
PARA LOGO EM SEGUIDA DESCARTAR.

Realidade brasileira (BARBOSA: PINHEIRO, 2016).

Na historia analisada fica claro o
compromisso da autora em questionar a condi¢é@o
humana a partir de sua visdo de mundo, mostrando
como uma paisagem hostil causadora de medo
condiciona o individuo no espaco em que esta
inserido e faz com que seus significados possam ser
entendidos como reflexos de uma realidade
experienciada que descreve e recria 0 espaco
geografico mediante uma visdo de mundo singular.

Um desses reflexos é exposto em Carolina
(2016) — uma releitura do livro Quarto de despejo,
quando a autora busca descrever e reinterpretar a
paisagem em que estava inserida. Uma paisagem
hostil, que como pode ser visto na figura 10, através
da segregacdo social, limitava seu posicionamento
na sociedade brasileira. O que também pode ser
observado na figura 11, quando a paisagem da
Favela do Canindé e construida por criancas
expostas as mazelas como a vagabundagem,
alcoolismo, prostituicdo e falta de saneamento
bésico.
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EU 3A ACHO
QUE ESCREVE
QUEM QUER.

SOU POETISA, MAS
NAO TENHO PREGUICA.
SABE, ACHO QUE OS POETAS
QUE TEM ESSA FAMA DE
VIDA BOA SAO 0S BRANCOS,
MAS EU SOU PRETA

E TRABALHO MUITO.

Y

NARRAR OS DRAMAS DAS CRIANGAS EXPOSTAS A TODO TIPO DE MAZELAS. ]

0 mito da democracia racial I1 [BAHBUSI-\ P|NHE|HU 2016).

Outra paisagem reconstruida por Sirlene
Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) que remete ao
conceito de paisagem do medo é o momento em que
Carolina de Jesus discute com um comerciante por
causa de tomates estragados que estavam na calgada
de sua loja. Apos a discussdo, a g ;
autora consegue para Si 0S ~-
tomates. Voltando para casa AN
(FIGURA 12), Carolina deixa
explicito seu medo: o de passar
a noite sem comer. Porém, ao
conseguir algum alimento, a
autora pode, até certo ponto,
ficar mais tranquila.
Tranquilidade que pode ser
interpretada pela noite estrelada
representada em contraste com
0s barracos da Favela do
Canindé.

Por fim, ao analisar
Carolina (2016) junto ao
conceito de paisagem do medo
proposto por Yi-Fu Tuan
(2005), dois pontos merecem

outro ponto € a relacdo entre Carolina e o conceito
de paisagem do medo. Notou-se que a paisagem
construida por Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro
(2016) retrata, a partir de suas respectivas visoes de
mundo uma paisagem repleta de significados que

= : mostram como 0 conceito
abordado condiciona 0
individuo e sua relacdo para
com O espagco em que esta
inserido.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao descrever a realidade,
a Histérias em Quadrinhos é
usada para uma melhor
compreensdo da relacdo entre
os elementos que ela contém.
Além de  servir como
instrumento de leitura do
espaco, ao estruturar
temporalidades diferentes e

ressalva. O primeiro refere-se a
relacdo entre Historias em
Quadrinhos e geografia. Esta,
potencializada a partir da capacidade da Histérias
em Quadrinhos reinterpretar o espacgo vivido pela
construcdo de sua paisagem, que, como Visto, a
partir da contacdo de historias, retrata a realidade. O

Medo da fome (BARBOSA; PINHEIRO, 2016).

simultaneas. Uma das formas de
estruturacdo, ocorre a partir das
paisagens do medo, que criam
realidades que condicionam de maneira direta o
posicionamento do individuo no espaco.
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Assim, a paisagem reinterpretada e
reconstruida pelas Historias em Quadrinhos € um
instrumento de analise da paisagem, que fornece
realidades vividas, que por meio da percepcao
modificam o panorama, destacando préaticas e
significados sociais manifestados pelas relacdes
sociais do cotidiano. Em Carolina (2016) tem-se
uma paisagem construida por elementos e
significados que condicionam o individuo frente ao
espaco em que esta inserido, transformando-o em
um espaco percebido. E esses espacgos se distinguem
pela construcdo de simbolos e significados que lhes
séo atribuidos. Eles transmitem um ponto de vista
que expOe a maneira que 0 homem conhece e sente
0 lugar que habita, ou seja, que experiencia e
entende o mundo (OLIVEIRA, 2000).

Em suma, os significados que ordenam o
espaco e indicam experiéncias comuns mediadas
por simbolos, variam de acordo com sentidos mais
diretos e passivos, sao uma das maneiras existentes,
como foi visto, ao analisar sob a 6tica geogréfica a
Histdérias em Quadrinhos Carolina (2016), atraves
das paisagens do medo.
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